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我不曾想萆艙自然 

我 ffi 首表現過自然 
—— ■赛筒 辆 (szamie 


緖論篇 

笫 一章研 究對象輿用語 

技術與霉術 

本窨硏究 S 不是 i 的投械及其技術，而是迸機械技術 手段在藝術創作上的 i ,卽 f 的 
表現性能或表現力，它 通用於 創作上的表現抜巧 • 

罨影是近代 5 文明的鹿物 ，不僅 以高度 g 擠械技術爲基礎，同時也以技術 S 術的分工爲特 

徴。磬盡具說 i 布，顏料，闕_等，新是蠢可能 獨力使 用來完成作爲。但在 
W 齧不7開 s i 格2， ® 片帶， Jais 械的技術手段，置 

雲術§ I 人务露級甭 if 孟難能 S ,而 is 及 SSIS 力，於最 

在電影 SWSR i 術和藝術 M 必然分了于蓄髯齧盗.謗和繫也分晋不同的鬵 

_ 


m 


典領域發 M 潢。 K 之，閱於電釤敁術和鹖術的硏究 ： r [ 延旮 ; ' H 共取 n 的及述來處理 。 

藝術的本務在赍現，藝術作家的木位的知讎兑 S 何箄 用技術手段的性能，以表現牠的賴诽的勐 

M! 的世界。 I 張柑 寫正 確的聳，在技術上是可稱許的，伹很可能意@索然，在誃術上：小能 d 起 -fr: 何 

> 

慼興；同樣，！張聲音光 311 錄清 晰的 釤片，也有 S 了仍令人感到沉 S 蔽倦的，雖然是美闽的最髙 
的技術水準，也不能挽救一張影片的表現的無九。在什麽地方存在薄電影的表現力量*-极據什| 
的法則才杩正確加以 a 用 fs 答道樣的問題是 電釤美 學的知識，也就是本誓 所要從 事硏究的 K 的 • 

技術特徵：！^自然 

塊行電影表珑硏究之先，且將 W 肜的抜術上2發明和藝術上的發明作一比較 .， 我們會發見兩蓄 
在追隨着不同的理想，成爲極有意味的對比。 

電彤技術上的發明可謂日新 H 異"但綜®起來，道種租發明鑲尕箝一11主堪的傾向：卽技術家 
努力的目擦，乃在增進葡釤的槙 寫自然 的能力，使 «龄 所攝錄的，與 V 世界的事物依量的 「 锒眞」。 
*5 a 的前身照相，在规製自然形態的正確性上 "原 巳非 ft 何其他乎段所 ' SJ 企及；在繪盡耍通遢透祕 
投影原理來*寫正確的"在它只要通過允舉和機械法則就可簡便地解决了。剌 ® a 釤的發明的*是 



B 
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' 更進一步將運 Bt 也如 《 模寫的欲望活斷影片的間世不是作爲一 M 藝術手段，而是 爲 了 mM 校爲！ < 

_ 

® S 溏的；8意的新奇。從软片配 ® 到有婪片的涅昶@明，科舉家煞》苦心的使說 rf 的绝 frMK 
K 者 S 像「同時化 J /1 如在實世界裏，我«旣聽到同時又看到「眞 J 人在說话 一樣； wffl 全 
拥對白®片，《是在 B 榜所錄說白 J 能從片上人物脫口而出了 0影片染色到所0技術 ft ( Te”hnr 
cols ) 的«明，更給黑 白的® 影開拓了槙蒽 實物的 天然色的性能。而立 髑镗 影的發明，則 m 想給 
影像的 平面性>增加更高度的實物 gsm 慼。 

笟髟技術上企阖「货眞 J 地檐錄自然的努力是無止境的 J 科寧谀在不斷給馆龄刟造蜓高度的 
r 寫 KJ 的奇«0伹耍在此提醒的 是： 技術上的種種「寫霣」的發 gu 未4 就菇意 昧赛 麫術安 垅上 
的進步的 * 

藝術特徵：超‘脫自然 

恰和技術上追鸬自然的'傾向相反，藝術的發明的主镖傾问，是在努力赵脫自然「寫眞 J 的敢 
您 ， 使逭耖的手段能自由地表達非 SE ■在的楮神約世界。格蕾罪士 x n , w . Griffith ) S 明「特寫 J 

的手法 * 巳被公越爲笟烬猓術表現上的最大貢猓纟但冏想當初的導演從來不敢把人物邊 ® 分解摊 I 





一 錄，因之格笛菲士坶 Tlyson 的 「 Egcb Ar— J 捸製 S 釤片持 J 爲表現 Annie Lee 等待她 X 

夫 ® 來的殷罢， 5 個浩蠢「」插入動作，譽羞霊製人的蟲， iEK 「不肖 

« J 的，雞於接受的方法初的觀衆也 I 樣，剛接 阄道 猙只見身髁部分的特寫，相傳苍至有人* 

叫：「他們的脚在那兒呢？ J 但終於道種「特寫」的反自然的表現魅九，戦勝 r 觀衆追求「嫌 

■ 

«」_的幼稚習慣。馬克。塞納 ta st -sppgtt) 發現了開麥拉詭術的喜劇的手法，開創了 m 訊打 
nii elj t Slop-stick Comedy ) 的純粹電釤的風格。他利用箝「停領運肋」「漫運助 j 「快述 励」 

r « 撖」铕魏術，使片中 W 士以反常的速度追矮俘虜，英雄極輕易地魏上快車或穿瞄而過，胖子眺 
到百呎空中去，壜炸把人物平靜地除送到樹頂上。所有 31 切都不是親 S 世界能看到的，但作爲趣 
S 的技巧，自有着它的幻想的表現。初期的有聲片 「 Broadway Miody 」 { S 29 ) 里，整個庚 

頭晝面上看到的映供是一個女的，然而聽到的却是她剛 T 車來_走的 C 荜聲昔，道里聲音與晝面_ 
表示备別的褰物，是所謂「教位法 J 這有聲電影表珙方法的资駔黏 •心； i £ i . 種聲 音與映 * 的各别表現， 
也是和有聲電影技術發明的 R 檫恰相反射的，試想常初科學染所苦心成就的，是 菡我們 旣看到映味 
又豳到^發音，现迕斟術家納聲片原則，却是故意把炚像跟它所發的墼音分解，以完成盡面與音的 
非「 B 眞 J . 地相補充的表現。狄 mis ( Walt D:ssy ) 的五彩卡通片，其中的彩色往 g 是隨翁情® 



諾用典 « 對先砑 


而變@,角沔下肚，皮膚從冷色 a ® 色 J 北風吹通秋林，色調從金黄轉成冷靑，這毬反自然的色 

彩不妨看作袞嚣_的楷模，但在 ig 的片中，霧的色鬆魅力寶而消矢 

不見 * 

栈據 上翠種 f *, 可知餮 f 術上所追术的，是與藹糈表現上所應用的朱必呼應的0技衔上 

的 r 寫眞」性能的增加，不但未必增加»術上的表現力贵，有時却甚至成爲饯荠的拫害.，例如猷片 

時代發達成熟的視 * 的表規技巧 > 由於»片初斯無原則地賫荞有霣對白，曾 一 度有被完全破壊之 

勢。彩色釤片中實物的天玆色的眩目，常 * 分敖了 S 衆對影片内容的注意 o 肜片的髙度的立體感丨 

% 

更使我們若畫面轉換時，發生彷彿被畢投 a 空中的生理感覺■，如本書後面耍檢討的，這種 fifl 積的甩 
加，將使運要的剪接手段加倍闲»,閃之 ，辨乎 筠是有寄無益的0 

踱影技術上的發明，不等到能够非 r S 」地利用於表靼的時候，不机不增焖 藓術的 表现力， 
B 常成爲其障搽；不妨說鹎個電影表現的發達史，是如何從自然的「寫眞」狀態解放的. g 史：這就 
是我們此後研究電影的一一術表現的時候，含一再加以箝 * 的原則 o 

表現研究的着眼點 
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m 


a 


驭們 eKIt 铵了苽影在技術和®術 h 的牯者以接近霣物的 「像霣 」爲理想，而後以 
超晚逞 r 鈣餌」狀態爲規 範二 3什赛呢 ？M 是內爲自然的 r 眞」的槙寫，在技術家是&椒的目螟， 
m 在藝術只是創作的素材，弁前者 r 寫眞」的發明本身有箝自足的慣値，伹在後者則非能改動自然 
的 r 眞 j ，就無從作自由的創迮 C 可說正在 mgj irlf 自然的「 S 」 m 緣的地方，才存在萧 m 影0術家 
的表現手法科藝術* 

Ja 準備知在®影表現硏究上是有益的，它搵示®影表現力的探究應從何處琯眼的問題：電 
影的技術手段的藝#價值，是在它播 K r s « j 狀態，改«自然 S 象的可能性•，這種改髮苜先 M 於 
它》取 立體物 於扁平面的映像上，更明白纽現在由道些硖像剪接成的梅 a 上，前者我們就將在分析 

M 中揉究，後者則*本 HI # 合霣的 研究氣題。 

1 

表現手段的初歩餓別. 

傻管研究對激矛是技術«械而 是® 攝莰珙，或者技術的目的與»痳的耍求不相I致， ffia 械或 
其挖術爲酹術的工具 a 手段，表現技巧乃是 棵瘙 道搜X具手 K 的邐探而成 * 任何 键藜術 家都必須有_ 
H 於X具的知任何»藝術表瑱的硏究，都必須對於該■術所使用的 H 具手段有倜明確的槪念。 
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因之 « 影的® *表癍乏 先， i 下它所极 8® 技術®械的成分是必婆的 ，我 們必祺 TMy 
們的七稍，性熨，功能 i 以及在應用上的術語的君 栽。 

毚部釤片 (The Tos Film >,卽所墨禽片子，乃構成自： 

K 

硤像影片 (Hffvisal a Im ) 卽在銀幕放映給 «| 衆看的部分 ，以及 
婪音因索 t A S 0 U ^ FS > : 3、 啟由擴背楢冉現給 B 衆聽的部分 o 

A . 映倮彭片 

I 

' 

影片材料 { The Film Maieristl > 

'. 

i 指 3!*^ 影片開#拉里的膝片带 t 在洗 ® 之後， m 膠片帶或其拷貝栽通過放肤機。 
lii 僚 f 的機械法則 孩片帶上的像片1良稱「格 J f F 3 BS >乃以一定的時滿菡光 

而接 ® 攝铢的。當以每秒鐘二十四格速率放映於銀幕時，由於「景象的留跡 J 的原理二 S 生 一 種連 
嫌的幻覺_0假*搪錄輿放映的時隔速度一致，則與所放眹2#物的难也會相同。 

2* 「決遝励 J < Fltis 〕 肜片亂過開麥拉的速率，比通過放映機的較 ^ N 5：之事物 

n aa- 在放85時就比拍插時爲快。 

■ 

3 *「® a®J (§w gtl > 影片通過開麥拉的速率，比 ini 過放映機更迅速，闪之祟物 
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的纽動在腴出時， A 比抬檐時爲緩 《 • 

4*「震」 ( ThAsb 3 彦片的 一部分，播錄着謹，且 在空 g 或時間壶禁邊 

的 痕鐾。 

5*r 割脫 」 t The 罢爲引伸解作#頭 j 產住 何錢齧 
其間的刹那的轉 換。 

e . r 剪接串 J ( Ha ff of cuss > 乃由那些佔 * I 定的影片長度，從而 一 定的放映時 im 
<放映速串竄際上 是不一 !的)的銪頭的數目來計算的。當這埤銪 m 長的時候，我 n 說剪接中馊，短 

的時候装肇 I 定 §片盏_時，讓漀着或橐 i is 之爲 

r 加速」或「減速 j 丨 

鏡 頭到鏡明的轉換‘用「割晚」外 i 可用其他手段： 

7 *「 化 J ( The S 6 S 13 ) 次一鏡 頭之現 於銀慕 ，彷彿是從前鏡诚之下顯露，遂濒漪楚 

起來的；&前一鑒頃4是議盪，裝治失。依 SJSK 所芻窩，「化」騖洁 S 

的中 

s < r 剷」 ( Tb * wis > 前 j 佃繭頭剝去，展顼第 11® 鏡頭， a 狒這後者是預先放在 g ^r 
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之下的。 r 劃 j 可供厢它«的出 as 或方向 ， fiwa 左的右的，向上的與向下的，許#別的種類可 
依此類推。 

9- 「淡人 j 與 r 淡出 」 c ri 】 第一佃嫌頭的光 sis ,而在這上面第二 

偭«頭的光度升萑其正常的强度，彊遒程的第一部分稱作「溁出」 ， al 部分稱作「淡 AJ ，假若 
所佔時間特長，财稱作「按淡 」 c slow w £[« > 

b.w 歩拉 (Tsr'Aamen ) 

鉉頭的埔 H 决定於如下的因素 •• 

Ur 開麥拉位 ttJ (camera Fsitioi 指釾 raA 對象注意 m 申心，把開麥 ssf 放的位 a * 

2. r 開麥拉角度 J { Ci 3 —5 S 拉透鏡軸心錢羃象陳含的水平？問5角度 * 

若毋 S 度的正確的說法，則這用齬也包括前 者。 

鏡頭的 WS 若是固定的，則可描寫如下： 

s.r 逋毋 J < png set > 鍾瑀對*明白地孩 餺请 開枣拉，「中景 j ( Mid£e ahof 〕 與 
「近景 J ( else shof > , 以及其 ffi 類似的用飪 ，部無 非表示迸種距離上的速近的差沉* 

4 * 「空間特寫」 ( spalal tffarup > 用開枣拉里的光學的或機 « g 手段，把單 I 的對^ 



l & j .: fe 播大至其正大小以上。老無意義含混的危險 J 可常特 r 空間 j 這躅省掉 o 

5.「時間特寫」 rTespoE II ) 庳用 rls 運動 V 杞一 ® 運動&重®剖分捉 U ^ 
使之比該 0® 的其餘部分明规 a 

© s 的 ss > 可 SEaT 的手段，而瘦 5 V ， 

e _ 「移&」二|).罌箠 81 或髯它的對¥ 

7 ■「襲 J ( PI5 開恭拉在一直 gJll 4 迴攝錄它的對象。 

1 

8•「仰 w J < Tf e > 開麥拉遲旋在與其光禁直_的水平 S 。 

匕幻換 ( susi&n ) 

這霧—窮 Issgs 。 kllsl 的， ii 為 

5^是砘淬空幻的手段來達到虚搏的目的 * 

4 1, 「綦的空間」 ( pi — fe ) S 上牧此不同的鏡頭，假若它們不包含任何識別埤 
I K 的 ST 可連結成！新的空間構的方法叫作「關係剪接 」 (gli I ) 。 

JE - tr 碧的時間 J (Filmic f ) 應用「快雲 J ,「 i 勤剪接，影片對象所關保 
一的時間 i j 可在讀的蓄下有霜—殊 SI a 



w 


租法 ■ ( T r & s a B 1 g;」sd s ?) 光學的手铰，可把*餘為 

& 

M 彼册距的東西，以可見的關係固定在單 f 佃銳 頭內。 

" J V 5 放映法 { Badt f 0口 > SK 成同上的目的，可把以前用髯聞麥拉嫌錄的# 

M j 

j 最，徙後面放眹到一錄躱上，道鍚棄蓮 a 成爲 dr I gwa ^ gf 蠢部份(例如，通過客窣的窗旳 

*象)。 

d . 說明 toescriptia ) 

文字的手段，用以表示影片的企圃，動作或製作淸况的* 

1 * r 信用字幕 」 t clt tun 榭入鏡頭的文擗，在影片的開始部分，表示它的標題 3 
製作人員與演員的姓名的。 

2 . 「連®字蒗 (continuity tss ) 插在釤片内的文辞，用以記錄說白或解 gls ^ 的 * 

_ 

3. r 分裂字慕 j ( SIS ) 連«字幕，其中箝句分發爲»®銪頭的。 

4. 「通勒字慕 J ( Moving t ' s 窃) 理»字葙，«張 J 收®8以其在銀慕上面移肋的 c 
S •「條片字慕 J t sri * t ?- r.us > ffi*s 面下邊里印上的戈 W , 常用以翻譯外國語的對 t - J 的。 

B , 聲音因索 



a ■整音 〔 GaDund ) 

伴隨*腴像影片出現的說白 ( spih ) 自然■音 ( N £ U 3 I iild ) 

1 * 「 S 實用法 J ( KsrJItic Ise > ««# 或自然音與發道音 g 映铁同 時出 現。 

CJrM 擇用法 J C sell go s 音與 SM 音的映像可自由地交替出現成保留铒略" 

3* 「註釋用法」 ( r 0333 tative SS ) 用一 S 嗦音對眇橡影片讷動作作說明或註牌 A 

4,「聲調用法」^|§) 說白，往往是戡衆不愤的諧 ： w , 以純聲锌的 Mtt ^/ IJ ， 不 
螫它时意義。 

C- 音？裒|> 

伴隨狰映谀 i & t 的枭曲，不管是現成的或特装旳，底：卜的用法 ® 迮)-部釤片里，同時坫或相® 
地使用，當然也可單猫存在。 

1* r 模败用法 j (IBiutis S * > 樂曲 sfa 自然音，或說白之睜 W 用法0 
2 •「註 释用法」々 ciitativa §) 辮组祖任薄旁觀者的角色，在映被烬片上作柱 
解，往往是諷剌的0 

3, 「感染用法 J t d # > 伴#的樂曲 a 揮它的最充分的正商價値。靜默與 4 H 音 



ff 

用； 

興 

象 

0 

0 


部恶 斟的安 S 。主導旋律痤着代表人物的情緖的作用，常 蒗映像影斤作活人物的内心 


V 「對比用法 」 (contrstiye S * 
影片對從而可提高後者的效臬。 


並不單獨#在， Mm 2* 與 3. 連結着的。樂曲與映浼 


5- 動力的用法 J ( Dynamic se 


音與晚在動力的饰拍上相雎，使影片的剪接的節赛强 


着 


d 整部影片 

構造 (costrcction ) 




下列各項將 


在綜合篇中說得更明白> 
I 系列 (scris ) 

2 ■段落 (sequss } 


接連的1«鼸頭，形成儆與昔的 I 整側的節 奏的 C 
!聯銪願形成從屬於全片的 I 個觀念或意 旨的舉位的 


r 康替尼迭 J ( Continuity 


美®稱分鏡頭脚本爲「康替吊迭 J ,原葱是「载训种孩 


表 J ,但作爲 I 種構成方法的專用語. V 這是把分. 
確的或齋密的 關聯 ，用以侏特斯敍寫的事物的钱索的 



4. r 蒙太奇 J ( Menu 交) X I 種構成方法的術語。把 不同的銪頭 (系列，段: - wi > ) 接 在 

起，使 W 後鍺頭(系列，玟落等)的殺念或埔央之 Kv S 生對立或衝擊作用，闶而在糊衆心邳， 
激起 55 1 槌新的 觀念或感鬼 。 
b •效果 (Effect ) 

底下的用詻 ，乃關 涉肜片所面生的或 la 衆所感受的效枭的。 

1 •「感動 闕子 」 C Affectis tone ) a 的心理變化，其產生或是從輅個鏡頭，系列 ， K 
薄或全片*或是從它們裹面的某個個別的因素。 

2 . 「感動因素」〔 Affstiv.Afgtor ) 整 / im 某 sBr 殳 rr 的成分，能够產生「撼励調子」 

的* 

3 . 「剪接調子 」 (Getting tos ) 「感動調子 j :完全由於剪接率以及澦稗蒙太奇 C 均詳 

f 

第後达)的運用產生的。 

J 4 ,「内容調子 」 (oontstfg > i 頭對癍的成分 k 生的 r 逋動調子 J ,迓按成分爲綫 

一條，構阖， 情節 里的意義等等；道些成分都是齑生 r 內容調子 j 的 r 感動因素」；至於内容與剪 

挚 

【接，則是產生 r 感動 P 子」的「感動 k 素」* 





藝 術家以石塊 ，木材 ，鲖槐 
及彩 色來說 S $ ， T £ 如詩人以 
他的文字來說 m 一楛；雜術 
象使他的思想成爲可以看得 

見的東西，而並 不用語言爲 
之媒介。 

t m 德 ( Herbert w *edJ 



分析篇 

第二章鏡頭的表現技巧 

分析與綜合 

任何藝術製作都不外是珑實索材的分析與綜合 "逭 是因爲凡藝術都是「現«的部份的再組合 J 
( H . This T 換句括晩，都是 s 小單位的表現(作接 s 自自然 S 象的)再 aMi 较大稱位 
的表現(通適作家的想橡創造的)。因之 ® 影導演在創造作品的時候"總是在不斷分析他的現實* 
村成爲部份(其最小的單位是整個地捸錄着 S 象的鏡頭)"同時又在繂合 S 些 f 成爲較大的*® 
單位(鏡頭的第列 ， K 落，或肜片全體 ) 0 

當然分析是適於影片構成的分祈，分祈而來的部份，不是任意從現*取來的"而是符合结演所 
m ^ p 的現迕的形像 。 S 一方面講，綜合是利用薄部份的效果的綜合，是從部份的情的知的簞位， 


j 棕合成某埔藝術的竟象，表示着他對規 a 的某種狨臌的。 S 之綜合决定分析，而分析也设定綜合 * 

w 

當影片在導演者豳中形成的時候，這分析與綜合的過杩是難於分解的，但爲了敍述的方便，我們要 
把這兩弈分問來探究。 

代表電彩的分析工作的 * 是從現賢播錄的鏡頭蒗面與聲 WW 素，這兩者是耍分 s 在本窣與第三 
章里探討的趣目。 

鏡頭的表現力 

• • 

我們的主要的親題，^:探究電彩的表現力 o 闶之在本章中首究耍解答的問題，便是在 m 映燦齡 

片的 m 位(鎗頃)上，是否也存在獠镐肜的 r 獨特 j 的表現力董 T 這里說2「獨特」的，便是指不 

_ 

用 ® 影的手段來掭錄便不#在的表現力 /凡捸 錄的對象本身的表現，如自然美或演員的表情之類， 

第一都不在硏究範阑之內。 

*- 

^ 盹像影片爲這影的鰻悲本的部份，其 煨小的 單位是铙頭。在' m 影的原始狀態，迓 H 被當作活助 

■一事物的「茛眞 JJW ;>> V 並無任徇藝術的竞味的 OWA 莊丰根據這種狀態，®本否定電影有成爲藝 
一 

i 術的叮 A ,以汜這只是把 f J J 然於象齡涸地擗錄珩，很少荷加以改變或賦與藝術形態的自由，其作爲 
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藝術手段的 螻 位， » 不备超過所謂準藝術的播影以上的。 

诅谊埔活劻「寫眞 J ,疼於由美國格雷菲十：等人的開柘， t 4 益完成爲匿踅 M 成熟的表現手段。 
其改 變自然 或加與 B 術處理的自由，雔不能與》迸相比擬 j 但至少 rj i 越準藝術的檐影而上之； 
因爲播影的表現是 K 立的，锇弱的，但電影是沴數鏡頭的連技的存在 ，電 肜畫面的表現效猓 H 不是 
車個檐釤的 J 而是無歟攝釤的效果的累核。 

研究線索：歧異 

要考察鼋 i 頭的表現力並不困難，如上所述像「眞 J 的地方是技術家的成就，反「菸」的地 
方却是藝術的意匠的所在；内之只須把所攝的自然對象與完成的映愀比较，把前者的實際印象與銀 
幕所傅達的印象之間的歧異，作爲撖討電彩作者的轚術的笨觸的線索。 

從這樣的考«中，我們將會發見苽影鏡頭實不僅桟寫着自然對象 > 而常菇在陚與對燊以拽秘歧 

■ 

異的闶棄的，不螯迸種賦與或出於埠演漭的設計，或只是偁然的無觉鷗的徉在。就妓異的程度，我 

們可把放異因素區分爲三類來探究： 

第 I 類的歧異，毋柺彿附於對 aJ 並不損及對廉的现實形戡的。 


摩二第 
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第三翼相本代 Rf 利谋他稳 gw 象 . g 接表 is 的建的。 

附於對象的歧異 

映換比賴自然對_有一種經常存在着的歧異人 iji . 龙不與對象形態 有什酿 顯著的不同，在覜衆 

S 的當3茉1到，因而彷彿是附於對嚣5葚.塞毚2中 II 筇心理 

的。 

耍 S 1 置異 A 須親像同5物，在 K 世界和罢上雲們 的印乎墓麄比較上的不 
向： 我們慰物的 雲 與方位，在 ® 世界的 I © 望下是蕃而不詞 "但在 § 却忽而涅忽 

而遠 '* ，時而 正面時而侧面•，我們對事物的親野，在 S 世界里是漭移不定，周阐校糊的 Jm 在銀幕 
上却常被強制周定於 I as * 有盡面邊緣作翁界限；事物在實世界里，旣有色彩，也有光影，這残本 

身都■然的存在，但在嚣上，除色片 i 面岩沿淠二色，而這■繫齡却可以是 

在琿演的招制下設計成的。事物在迓世界是「三次一兀」的卽線，商，積> W 着立 馘的深 庞的， 
0在鋇幕只是平面的投肜，«具有立昀的透視的幻覺；以上是專物在靜態上的比較，^從相 K 的方 



巧枝現爽的琪銳 


面來看時，事物迓際怂靜 Ih 的"在鈸葙上每運勐着•，事物原來在運勤狀態的"到了鈕鄴上_往饨拾 
固定在一定的！3肿內，乂或被停頓布站！個靜態中，再或者給改變蘅快谩的速度。現在我們要把值 
類的歧異逐 一 論述"探討它的袞現性能，它利用在藝術表現上的技巧。 

附以泫近 -! 開麥拉距離的技巧 

在一抆的 fi ? 況下"運如看舞台釗"覜衆和所法視的對象之間"經常仪持蒗 erl 定的距離， 但在霣 
電影的時候，®際灶山開麥拉鏡 M 代智 ?;f M 衆的「眼」"這開麥拉「眼」與對猓之間的距離可以自 
由仲縮 j 從而映於鈒縣的對梁也就可能有種稱逮迓大小的夔化。 

由開麽拉距離时趄的道铁歧異 ，通常 是依它接近人物對象的程度，用如下的術除"代表瀋！ 

「特寫 j ( c\g l ; p )一 簡寫爲 pu . 设貼近的跑離，冽如鏡！ g 笠面上 M 見人物 s 部： 
「近景 」 t ccse Shot ) —— 簡奵 SE PS ., 在人物或稱半身 Bust , 指貼近到這様程度，耍在 

AS, U [ J 鉸頭蚩面上 H 顯現腰部以上； 

「中景 J (Malum I ——簡 J 3 爲 M ; 〜在日本或榊之 ar 七分身 J ,這表示要是掮人 
物，則在鋳頭盡面 H (■珙膝部以上； 



j 「全景 」 C gllg —) _ 抻縞爲 F . s •，一 如看舞台剌時的距潍，在鉸 g 贵曲上 nr -« 到人 

24 

物的全身： 

r 遠景 」 (unWJshot > I 簡寫爲 r gig 是指更運的跆離，通常用以展示脈讶或迚築物 

的* 

以上％分類用語是作爲鏡頭的通用名稱來使用的"其中最重要者爲「特尨 J ., 其他捉糖銳頭不 
妨看作赴 r 特繇」遠近的引忡，闪之道里以「特窈 J 爲中心"來硏究 iaMffri 離上的歧異在電齡表現 
上的意匾。 

r 特窳」 …— 顯裕作用 把踅際事物或 ® 細部放大映 m 於銀幕，不待說姑使 m 事物或細部特 

別淸楚叫白了 il 是「特寫 J 的最賅始的機能 r 顯豁作用.，其使用 m 的在指示觐衆易於忽視的或應 

加注意的 * 在這顯裕作用上使用的特寫技巧有如下逑： 

■ 

* 

0 介炤景物的 I "特舄 J Edwin S . Porter 的「美國救火 a」C The LHo of an Air : o § 
二 Sr — )， fs 鼋影坎上箱一張故 讯片 ，在它的 @ s 就是紐約火桴箱的甓 Tm : 小妨苕作 i ^ u 十的 

介紹景物的 r 特釭」；在此後的馈影屮 ， mr 特萜」介紹剌中祺物， EM 成爲最锊用的手法，例 fa 

窣 

一「野孩子 」 (Wild Boya of f Road >片開端： 
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巧技現表的頭统 


淡人！張沼阽的「特窈」，上面寫着 r 第二樓年級親# i 」 J 逭是 用來介 紹放：$&從印代生 
活開姶的。 

較钗雜的是輿開麥拉移助連用的，例如： 
ri 拜曰午後」，最初的, 

淡入 排列着的齒的模型，開麥拉推進而成爲「特寫」時，«是在梅模型中築葡巢的小鳥 IM « 
然的鄕村牙 塀 生家阳情景就給生動地介紹蒲——開麥拉總嫌推嫔迴轉，現 m - M 間，開始聽到馱整* 
道陳介紹的「 I 特寫」，未必用在影片開端，也有雜在事件進展令途的： 

「 oJDeraJ 片的開端. • 

< 俯 ntr •從旅館旳洋台看到拿破里港 的遠景 —旅館大門 I 化 A 

(特寫) ：裝 載着行李，瞠到脚夫的詒：「行李要搬上艄賭麥拉後迸，看到男主人 

公，然後是俟役，成爲全景 >前者拿出一張照片來，接入 

_ 

t 特寫 } :照片，克萊盎西 t 主人公之奔> 

锚寫心理的 r 特寫 j 1 J 正式展®它的藝術性的用，稱格雷菲士致明「特寫」， 
@無非是指他枭早《見了這 8® 寫說的。在他以前 * 影 s 描 S 人物的心理畤，鉍只知在賅人物的# 



景中，辍印上 一 m 較小的 ® 形靈面，勘示薄他所關切的對象* 格雷罪 士在稂據 「 e-Hsk London 」* 
「 Jst 3 st 」攝製的 一張短 片中，却把道種笨拙 的所两 「 Dream ball J 的 H 形聳面菝止了 J 
他大胆地替入一 ® 比較貼近浜員的拍掉的鏡頭，使人看靖演虽的默劃表演，了解片中兩個賊的內 

心。格留罪士适次插人的，其實逋只是個「全景 J ,但 M 之後他就正式使用臉的「特寫 J ,如在上 
章所述 .， 於是描寫心现的「特寫 J 就成爲他的獨到的手法。例如在他的 茛作 rs 同伐異 J t Intol ? 
ranee 〕中，莉着許多大 「 glEj ( Huge C 1 GBSPB > J 甩險，手 J 或物®等來描寫龙深化雄囬的 
含意，而以前依賴於默釗表演的傾向，現在也減至最少限度了。片中 Mg Mark 的絞釣 涪手 的火 

r 特寫 j ,暗示妯在丈夫受審判時的痛楚，是最足表示道種 r 特寫 j 的描寫用法的潢進的。 

r 特寫」的措 B 用法，是無墼片中重要的手法卽在今日婆片時代爲隨伴齑音，其表現 

的惰趣也就愈加細腻，例如： 

「春江花 /] 莜 J ( Das Liedeps Ntcht 〕： 

姑娘們 lil 登妈阏率領， ® 在劇揭中吹起叫子，以.妨 W 馱唱家費萊詖的演喝 ，仉到 時 n ^ 

的卓絕的歌 ® 所魅.:小知梵問將捤在 手虽的 叫十掉讲了 乂” XEL S 落叼手的「特 u J , m . 和 iA 們^的 
「特寫 J 交鲔，作成出色的效娥。此時鍬唱家的整音，：史 M 抵抖明白了 * 


zr 


ml 「料穿」 A 馬费 B 於介紹描寫(雲防過於 ® 骨，不然就於「特 ® 」 g 酷用 ：舞 

I 台人蕃指摘「8」， S 醤 i 以5的運動與停頓 ，來 浩讓注露墓的小物件，但 

_「腎寫 J 却緊絮5濟員！3獲樹實職的_法。這批評是値$老庞的，特別是在粮據舞台 g 搦製 
的影 ;v 中 MSS 沉都想遝骨地傅達他的意思，使喈筘最呆證 観衆也®* 察，於是「特寫」便成 

爲沒好的窘手段，用來到處鳘衆指 lg 的 _ s 。但這是 j 種霑 g 表示法，須§雰 

最深刻的 E 象是不說明而只溢 R 在角色之間的神情反應，其含寶可蜃衆2心領會 n 若物 

質化則就被破壊無？當然寶是個整吿，並非蠢否定「特寫 j 的逭抵功裤、 

「特寫 J — 强關作用現在我們耍脫到「特寫 J 更深 S 1 J 的性能 * 「特寫」鏔頭，等 於使劁 

象在■上篇涅取衆， E 之使雲 蠢衆的翼上蟹烈的鑒迫切之亨 這就是「特寫」的 

强諏。正如上述的「特寫」的顯豁作用可强制觀衆注意的方向，，「特寫」的逭經强調作用可以强 W 
觀衆起陳刻的釗烈的心理活勘。利用特寫道租性能的技巧，有如下述： 

暗示的「特寫」 # «是用一傾事物的「特寫」，敎觀衆&之起深刻的思索，冈而逋知 M 事物 

所暗示的整個率#，較之直接詳細表出這事件旣簡便又有力，簡單的 例爲： 

「市街 」 t The ci 4 功芝 -)•• 



流 3 爲了爭麥酒買 W 的勢力 1 雲乎。爲表 出在河 嫌栽害，作了如下的時示： 

河悍，夜。 

(全景 > ( 俯瞰)從河商下方漂來的帽子 * 

<特寫)檢子，上有姓名縮寫： R *2* 

(全景 u 俯敢)灌流的梅子—後逸，相子向右手£岸嫌去 ，实 衣的雲(蓋外) - 

r 不 f 」 

{ 中景)蒲拉基與麥考衣，籯在河^欄杆上親跋着，笑 • 

逭里用說白與栢子的 r 特寫 J ,躭把帽子的主人公轶秩的事件交代明白了 • 

苒舉 g 暗示的「特窃 j 的例 i 是與移動鏡頭連 用的： 

「 Der TrElde Mend 」 • ， 

璧納 s 馨子， 一 面罨裏 的 5， ES 忘不 5 I s 子 " s 到舊來 4 W 的 

對手提琴家： 

放銪之一窒 * 

問 n 的！ IMW 現米哈爾< 迥轉)•'來 坊的茄琵(裴克納怖滇的妻)站漪： 「 M 丨茄锂里紫 





洛技現衮的 SI 鐽 


( 茄琵的联稱)！」闸人揀抱—— ( 化) 

鋼琴 的所在 j <特茲> 落在床上的茄薛 i 手套， 

(迥轉>鋼琴上的另！隻手奕， 

(後 通)房問全景——在聳面上聽得男的 設話： r 我們馬上»行去吧1我一定耍使你幸箱 • 」 

這果 SS 雲示兩人螯？留蒙歲菜了的 S ， 加以書外的說白 ，把兩人情形暗麻 

着。 

利用「特寫」的强鼷的吏重耍的技巧，則 S : 

主調的「特5 寰在 人物行 si 釐 S 其本質的_的東西加以特寫强鞠，從而 

把這人物這場面的主調或主翹暗示出來的方法，簡明的例踅 —— 

' 

r 血肉的生物 jr 

§的鄉下的学-索主 A & A 的兒§代，爲了跟裏兒 E 佔了 s ， Mf M 的方面幷 
沒有錯，他父親還是對人家賠不是 。 

SS 令醬義&卑 E 的鑒： 「 JE 產 T . 」篕讀烈 g 反 f 

於是兩 個鲛 逋之後 I 先*父親 s 富 兒母雔 不是的「中景」， 







(特5，5父親方面， SS ，蠢性步" 

接洧：官兒母的 r 半身」， 

■ 

父親的 r 半身」/■■ 

父親 ， AJ 富兒母的「中岽 」 J 
其次是以上三人一同的「全景」， 

寛的 r 全最 j J 

接羡：文良 A 的「特寫 J ,班舉威躲富兒， 

富兒的 r 中景 .j J 

其次 A 全景 J , 

由 「全最 j 遒轉而爲山的 r 近景 J , P 

—與 A 的「半身」 — I 人「 I 」，其1的 A 梅恨地哭 f 向門口走 f 出。 

這例子中 s ^ s 到：在雙親與裏人§「全2二 s 」 S 〒喂的遣的忘 " 

囊然 If 則 S — 讒 ， A S 靈 ，是1|3這&的1岡的任務 
的^境 i ， I A I 跟父親說1於 II ® ， S 人公少 S 代面 ， is 



91 


aS 技现友 〆 闲浼 


Air : Jg : r , 來率引，把它作爲主調或主題來贯串，成爲其後的發展的重要的伏鸫 0 

「特窈 J 之强調爲主髁主題的，在多數的場合娃人物對象，但 1 E 有爲人與物之間的關係的： 

「英承 M 札的失蹤 J cs og Lis> 

主人公觚爾吉耶 j 到美術博物館 M 來.理莫拿里礼甕像的鏡框，工作的 時暌 ■, 

(佥景 ) 莫拿里札赉像，佩繭吉耶解 g 鏡帼， 

(特 B ) 凝靦鉸框的佩爾吉耶 
(特寫)莫拿里札的險 
(特寫 } lm 爾吉耶 

其次的場面爲女宥容們談漕關於葜拿里礼爲赳恩而自殺的逸話等，這樣就使佩爾吉耶與莫拿里 
札的瞄係 S 生强烈的印象， 

_ 

t 中景)佩砌杏耶裝架鏡框畢，拭玻璃*. 

<半身)佩爾吉耶 ，吹 氣於玻璃上3 
t 特寫)莫拿里札之險，吹氣的佩爾吉 M ti 1 

_ 

s *. h 的鏡頭旁箸美裰物爵篡人 g 於莫拿里札的露嚣着， 



_ 像纪铎逐灌把兩者的 M 係極有力地凿 «粗 來 * 邋而是 一 . 

* 

t 全景)分庙，佩爾吉耶宠來3停， 

(中景 ) 在佩爾吉耶 的左手 方掛着 r 莫拿里札」某*的滇爲 i 
t 半身)佩爾吉耶 M « 它， 
t 特寫) r 莫傘虽札」的梼裒 
(特寫)望着的佩爾吉耶 
t 特寫)「奠拿里札 1— 
c 特寫)佩爾吉耶 

(全景 > 魷爾吉耶向分志的女夥計買聳 
0 (中景 ) 佩爾吉耶看瑭那畫 < 此景全部音楽) 

rl 這樣 r 莫拿里札之失蹤 J 開場的畫與人的關係"就被棂强烈地描寫羞 ，道 兩者之間的明保 

是這場面的主題，並作爲其後的事件的開姶的。 

爲羿 强調，「特 BJ 不能太長，也不能太多0在其他調子較弱的「中景 J " 「半汾」4“如之 



33 


力孩霣喪的 sm 


間，桶入谥可能短的 r 特 a j S 效果。事货矩「特寫 j 只是在配合「近最」 J r 中景 j , r 全最 j 
的時候，方能 _ 出其强調的奴果的， a 里我們要在比较上把這三種鏡頭考 * o 

「半身 J 或 r 近景 j 道】種距離的鏡頭，大都爲着 g 「^ 寫」相闻的效果而使用。在不得不 
說很多的脚詞的場合-'叉在 a 白棰激烈的場合，若用「特寫 js 過份强烈，就可用 r 半身」或「近景」“ 

「中景 」與「全景 J 這 J £«. IU 有着和「特寫 j r 半身」不同的任務 ， is 片時代，有插入宇 

箱的必耍，爲了使說白字慕明白是誰說的，就比較要多用「半疗 j 和 r 特寫 j J H 爲「全景 j r 中 

_ 

景」中！有幾個人物，就弄不明白說白確實由誰而發。但在有轚片中用 r 全景」「中最 j 時，卽使 
景中人枸 很多， 若相當近則絕不致認不出說訢者是誰，從而人與人之間的動作，就有在寬廣的 * 面 
上表珙 的® 利，而在整片中，也就 Ml 特別避免 r 半身」「特寫」的濫用，把锺栩種栽頭節省下來尊 
作强鼷用*因之 >■ 骼片中許多俞 as 與動作，就輪到用這 r 中苡」和 r 全眾」的带面來表出了 * 茲再 

«畢 I 個特寫的主賙用法的例，箝注意 m 里的特寫如何與 r 半身」「中景」等巧妙地*列浩： 

「小婚人 J (Kuu wo§K ) ： 

自紐約來的蜀 .( 凱塞林 * 鲔本怖)在索 
f 中景}蜀桫箔針線，插入敎拽的鋼琴聲， 



94 一 软授之窒 1 ( 中景： 一裝阿 敎 f 唱着， 

t 半身)敎授在唱 

C 特寫)蜀含淚皤着 

(中景 >©1 面聽着，站®來走過去， 

<中赀)敎授唱着，笱進來"坐下聽， 

(半 身)敎授唱 # ， 

『(中景)敎授，看見 f • r 呀，味安！ JJB : 「呷，箝別打頓， j 
(半身>二人(赶通 I 段食話後，敎授開始把歌敎給蜀，又說了些 M 0 > 
t 特寫) 哥從全 i 手鑲入費面，敎授也於其後從前景右手出現，她 給他縴 鈕扣，下 
在道例中， 最初敎 授 i 與邾的特寫呼應着，含童頤深地描 裒了兩 人之間的闢係>在最後則用 
用人的特寫把 k 人感情豳洽的開始睹示着，作爲這埸面的主題留銪在竇面上 * 

_ 

r 逋景」 在有 S 電釤里「逮景」鏡頭似 S 不多見，菹是因爲在金遠的诤里是雎於配 h 、 音的 

效巣的，但在電影的開始，表示地域或自然景象的展望，則「速景 J 逋是必耍。這是純躭 BK 的應 
用上說的，其被利用爲®術表現手法，則也不妨看作自格雷菲士始 。電肜 早期 r si 」< Knm - 




*1 


i > 八中有薦證 5 The —i {s ) 格 S 士用來表出廣漠的，謹的贵 

色，： n 的在強調景的空問，幷作 爲强 詢近鏡頭的教 g 的酵素 • 

鏡頭分類種 S 「料寫 J J 「近景 J J 「中最 J ，「全最 J ，「逮贷」，是現在常用的分媒 
法。對象1上的 S ，有 S — 加 I 的，不妨 is 麗，則此雲頭遠近 
的分類也愈 趨繁梭 。把電影早期格：菲士所攝釤片的台本來看時，常 R 蓝別爲「特 B 」與「大景」 

(s av scseT 若用現在的分類被語 r 則當時所謂『特寫」 ， 也 j 定包括「半身」或近於 「中景 W 

• • 

g 頭，而 所謂 「大景 J * 則不妨看作包括從全最到逭景的 n 可知當時_多技巧雖；0«際使用，但 

尙未加以蛘細類別 * 伹若把今日美屑的攝彤合本來 la 時，則有着比我們常用的掖別更砟細的分 

■ 

»,可照由近而逮$序列聚如下： 

' 0 

「大杓寫」— Biepui 例如眼的「特寫 J ，「特寫 j IC . U . ,同甜途；「半特寫」― 1 I.P 

_ 

c ., ii 以上的「半身 J ; 「近最」 fP 5, 同前述；半近景 iMhh .， 齊腹部的「半身」_， 
「中景」— a ,.® J 同前述；「半遠景」— M . L . S _ J 約同前述的「全景」_，「速景 yirsi 
同上述 ；「大遠最 J - a ltase shot * 展添遠山或遼遠的景物 的。 


附以方位 


麥拉角度的技巧 


w 


阴麥拢 泊»»象 的時候，可肽着备霣的角 K , 換句話 s , 可放在它的各個方位來捵釤 o 閗 麥拉 


可正 saifl * 乘"對 之成期的位埴"戏従俾面對,對之成 sssft ■置 
上筌的仰携的角度，戎«上方對薄對象" 作—往 下看的俯瞅的摒影 丨 


俯仰，播只是一 &的區 


M , 自联至横，戒自上至下之間，實傺上包含铕無數的方位與角度*'可想見對象的仗置的差則灼* 

多輿欲妙。 1 S 來探究 S 2 上的糞 r siii 用的？ 

■ 

代表視 H 闻枣 « c 角與對象的方位，其最原始的功能是用來代表人的視綵"寫照人物所 

見的 S 。 S 盖 si ® 霞的雲最 5 f SS 一般人所取的看 E ，朝上或向 

下對潸對象 J 代表 -« 衆或人物的仰望或俯 m ,以便雠望寬廣 的璀所 ，或臉望髙 a 的某物 。但 ® 樣的 

_ _ 

iw 的功能，龙我 n 的表現硏究並不佔霣耍的地位。 

表戡中心 代表 普通親 綵的功能的進 | 步，是代表藝術窠的覗線 > 卽剌用開麥拉的方位來寒 
第檐 W 象的重 ffi 的方面，表頭對条的中心 K 。 關於 m 功能 i 女海衣姆 (> gr 〗 nofer 過如下的括： 

1 「决定捸影角度旣霣 電影導 孩 之義狳，則他 K 有權力屮選棵他所容許出琪於片中的，去隐 败他不 願 

: 

*出1 或不 EA 立刻表出的 —1 头强蒱或給中心位 ® 於他聪 爲孩要 ，然其木身在場面里很可能期不^ 
^東_的®物 ！ C 導演可成就這一切)毋狽干渉*物本身成 S 任何方式變化它們。」 


^ s ®® ?拉角 度的又一種功能 4 附 ss 相當的方位，從而給 s 像以 i 情趣成 
_態度•每種角度部有薄不同的锖趣,茲分拥說明龙示用例於後。 

^ 仰 K 開麥拉徒下往上棣，可耠被描對象以屏高臨下之*，附以祟高的或 ffi 倒的 悄趣； 逭類 
f 銳角度的技巧，在蒹聯片中最 a » 見，因爲是最»於莪現權力的人物或激 a 的行勘的；例如彼得大 
帝的英姿，夏伯》的梅進，在新 M 片上則§閱台上的元首，都常使用瓣這轤播法， 

捬瞅 a 俯蹶搛肜», M 恰與前 者相 反*可拾對乘以卑下的薛弱的逋覺 。例 如萤 森斯祖 
< Eisgtan >的「窵肋世界之十 a 」 片中，有着楢寫克裔斯基的性格的場面：他黻慢地走 上冬其 

的石階，中途在 i 個手執花果的大理石嫌下停步，康來他正在自比凱撤大帝0但導演者却用俯瞰權 

頭從上往下拍振，使自比凱撤大帝的克》斯塞緬»身段雉小，*成软 弱卑徴的人物。 

横位置期位 S 開麥妆麪於對象取後的位置，則令人杻明快之感，若對象是兩個人物，則兩 
-ft 人耽都充分地看淸楚。若是澉級的位置，則可令人起深速或联 m 之感 。若 酎象是阐個入 ， j 個從 

正面 M 向閱麥拉 -vsl ffl 取對向坊#的位® > 以表示兩人吵架，或者前者爲後者所 K#; 有 

時逭後者以背面 與焦篇 外的 is 術來捶取，道嫌就使光線模糊而狼榑聚張的效染 * 

一 「W 麥抢角度的連擇 J * £* ! £^»_說：「是不容有迓»之餘地，或甚:#:有見解上的尨異 



» _ 二_ 9L 
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一的。業形 f 其白， SSS 安放的 SS 一 ® AI 

道位置上才得使迸鏡頭最能表現所* ap 的情趣 j 絕對的見解是有商榷的餘地的 。 只在瞇有無 
既的趄人的敏感力的人 ft ■眞能辨嫌#限微 gss 麥拉位®的鱒化所引起的情趣上的差里 T 在窩龉 
的弈通人雄有一定 IW , 限度/在這 ® 度放都可以，龙本—出有何垄 M 。才能弱的遵演 
只要開麥拉大概地安放 i 满聿/,伹比較能 S 的就會帶辯郑羧位置是否不錯誤，可知在角度的 
决定上 > 好的導 JBm & KIS 的導演趄眾淪的，若再加後者常誤解籾旨，則爭淪之黏 . ula 奴雜。 

進一廢說， ita s 使導 is 的能力相等，插且兩人也 i 刺中所 A 迆批的愤趣？但仍會在兩挝開漤拉位 

置的比較 g 値上®年論，例如」侗許會联見當 flri 误中某物有象欲的重耍性面企圃强調之，但另一人 

■ 

頭腦 . ui -, 偏愛寫莨者，則就會以其多餘而 i 之 。於此 可見関麥拉位 a 的爭執，不僅洋當然發坐在氣_ 
質相似才能不同 者之閒 ， - a 會更激 . 烈坤發生 * 菊質與才能都不同的辎馈中 0 雖說事过上有！倜：？？適 
於表示特定佾—開麥拢优置存在羞，俚普通人欲加以正確决定或使之無可带淪是做不到的，除非 

他與他的批砰者在每 .！ 黏上都柑同> 這是任： ？® Kr 都無從苡 m 的條俾。我們的蛄淪是 n 安放開枭 

* 

一拉並無確切不移的螟準，在各人的礅味不能齊 t 的前拢下>開枣拉灼度的選擇>1能聽諸自 scfll ::3 
遝掙旳自由 h 也就是附對象以氣質與性格时糚锺色調的自由0 



附以丧面！擀曄，猓幕形式 

- 

>之3 Lsk » n 枏出，使事商，安®道自然於一袭框而提供一種誶大的违 ： S 人』 
戧立郞使肜片不止§镶揮眞窗.的祺做 T 0 安棑這自然對桊的佾 S 及其明暗關係，使在銀慕的框子 
中構成各様的进面 > 道就是電影 B 術 R 輿钭象的又1稀歧興。遒影#面當然不是诵 過某 班作彩 AE 1 J 
作成 j 而是通過 M # 垃興光影來 B 規的•，扰鼇影樣 闽的决 定要素爲實■物對弟的配 K 。 mttK 上辟 ; r^J 
的奥中•均稱>资化电原則，仍可作爲«影構間的原前來運用。 

安親 ffis :®影構圈的最原始的穢能爲安® 重® ，對白蓽片中常將 alt 人—在莰而中心赴 
* 常識的 rtts 建築物的役彩成三角狀，於是把所耍强調的人物安置在 MIU 角尖端 '.'■ 爲核具匠心 
的一例、 

表示氣氛 迸是稱岡上更 m 要的住務。蘇聯「生略」等片，常以廣大的窍蒼作爲骷谛的大》 
份，用以槪出人物箝神的氣塊0劉卯兼 c El rbitBch >削造一淫新的大場而< spectslo ，不 

是篥與壤面的•'而是浇間構圓上的，例如寬暢的，光赛的地柜，百大而髙的柱子，長而寬廣的帷 
一 «，高薄的 H ,大樓梯—凡此 i 生一稹葭大的深逡的感覺。 

一 ssisgsB 霞技 3 用無 f S 勿專 i 的 I 而親 Tfiii 
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動而變化，在隨鏡珥的轉換而《化的事實 o 道»是眯不傅要注意秉面內的 K 的構胸：例如鋇筠上 ® 

到速 S 菁車， I 擴大充鋈@蓄， ssigl £ l .可 lis 止的 i 
「格」的構 S 成 f 同時雪注蠢 h 「 S 」變換中 ss _: sf 募士 £大作 r 重 

見光明 j < Th * srth of N ^ is ) ，我們看到個別的士兵的銪_接琦含有許多士兵的鏡頭，设成數 
量對比的效某；又， I 批士兵擁通銀幕左方，接着 是另一 批士兵瘫通右方，_以深化鬥項的 ig 緖 a 
靜的*闹與動的*困，在塥溃中备有偏重使用的 0 例 如瑪 •史 登堡 t Von Sternberg ；> 偏黨 前者， 
* 文•萊洛衣 (MBrTTa Le R 6 y > 則偏重後者，5!*進 f 釐的觀察，則可知道棟偏重常由於顆材的 
性質：凡薄重堆方色彩或時代氣氛者偏貫畫面的靜的構固， HS 在进按影片中*靜止的風物常演着 
重要的角色。反之，時地不 m 要，以龄劃的發展爲內容者，則就偏重蜜面的動的 f 了， 閃爲 mffi 
的重心勢必放在人物的運觔上 V 周®的風£的美 ® 是第二*的 C 

銀葙形式問 S 正如輋的構跑與蹇幅有關 r 探究 ® 影的構圖也就不得考通到錤幕的大小的問 
題。銮於榫圖的重耍，給 銀幕 以最奸的形 式自屬 彔萧*美術家選择赉幅是自由的，可能從無 g 寬闊 
的横幅的浅離，到垂迓高謀的躲睹的哿帝式》。 E 方擀蒹屮容 s : r:fr 度與長度的餌掸不同的比哗，通 
常处從 一 六與 I - N 比到 一 舆一 •六之比，但在 電肜， 链伽阀的 it 例必須相 M , 其大小必在！定放 



映時間中始热 1 Ro i 九一 Ito 年齦幕 形式問題曾 一度在好萊培极出過，當時所审淪的*踢大影片應 
I 否普逋猓用 。道 达以《濟立場而通否定，當時發 慝破格 高大的釤片所可能崤加的 觀衆敢 货 ，不 償大 
I 批電影院改裝闕大銀幕的耗费。於是這題自財襴笸而無人辟問，匣至愛森斯担發表 M 尖 
Jm \ 銳地檢討了銀薄形式的美舉的 心理 的方 . f m 里 M 摘 録他的見 m 的骨幹，詳細請袞照「特寫 .」 雜誌 

J ^ 

一九三一年三再與六丹戕* a 崁斯甩叫人注意*目前垂直的構 Ml 雎無可能，但他在「人」的發展 
上®薄重要的脚笆。卑賤嫌是用低下與播行來代表，就是「底」與「低」 mm 宇，迕現代雎轉礙备 
M 的意義 j 也寊在 是措水平的意思 o 和道對比，當成爲直 jacg 人蹐的時候，人就獲得了個新的立足 

K; 他的進歩嫌是「更高」，他询上大瞻望上帝，表示他的向上心在哥帝式的天筚，尖拟八及窗的 
a 築中 。到 了新的 h 業文明畤代，他表徴着唯物的精神在工箝燧突，曄天楼以及榼塔之屮 c 

但唾 [ E 雉 佔統制地攸，水平钓憧憬也龙朱絕滅。地平線> : J r 原與延苴無際的海面，仍歌人眢 
戀，使人囘想到鮮脫 T 現代生活的忙迫與速度的世#。爲解决鉍矛®, S 森斯坦 als 用方形 鈒轹彡 
在這里面可自 tif 作成！ iUI 5 或水平的0 

I 一 耍注»的是 J 迓並不处機械地隱強方框的邊緣，去 is 成時时难直 J 時而水平畫而的宽思。隱沒 
，一的黑嵴邊緣動時就命 .© 銻框架子似的，貍常的給觀衆意®到，道將分散觀.衆對細旳注竞，闪而 
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* 得不憤失的方法。垂直或水平之感，可由方榷里的内容 ffls 作成 ， SI 使 不親方推# 緣的隱现；也 
可同様羧得效果。 

遢有 f 設，卽55薄只棰偶然的擴大一下，也許可增强聃 M 的效 igo 但在道祺合 m 耍涅闷倘錡 
頭映垛比陕 上約 大小 S 係*闶之用特 S 無麩可更往使地收®此種效果•除非有必嬰以轔大形慈表出 

同量的內容 t 或以间大形態表出較多的內容)，則用擴大盡面法是不合理的。所以我們的結淪垃； 
方形鋲葙在電_有價値的 ，但 擴大靈面則除了*弄新 * 就£無其他代®。 

麻 - J 0 L 光影 —— 照明的.拢巧 

電釤 初期，照明對象的是天然的太場光，使用的檐影場是珑璃棚 J 因之光綠只能聽 Jta 然，« 
少加以運用 S 化的可能。但.在今日一般的 S 影播釤都遇薄人工的電氣光，只在白天的戶外攝影才用 
天然光*洱 卻在 a 時胰也大多使用電氣光來補助。人 h 光線，可自由加以控制.，給對象以所 m 耍的光 

«一影的歧異"遢献是肋謂照明的枝巧。照明的光鸫可 分兩® :直接照明開麥拉對*的 m 要钿分的强光 

■ 

s ( Kieht Light >以及照射對乘的陰暗 S 的補助光。照明的基夺任務，不待說是使軟片感光 ，叼 
時#^對激辕播的#光棟：表示光線的來 18 與性質，卽光 f 光線 a 類；較迪一層，是利用光彭 

9 - 



寫茛的照埘： 13 主 S 表示光 JS , 卽表示光線由來的方向，方法只須在被攝物的 S 光面，集 
_中强光增髙光度，在男一面則將光度減弱，於是明的部分就充分感光，充分 地鑲 現在 S 面上。導演 

_爲充分表明置或褰物， B 必雲 之离棄源£在。 E 之在最初贵手黛時，就非霊光線射入 

f 的位橿不可 * 

白蹇與黑夜在彤片中乍 i 表示的？就 K 生活中的白笨 sgr ， 大抵卽使在窒内也不愁不明亮，夜里 

則橥所未謹的地 Is 的。在髯中 is 的？ 也 i? If 將— 
輩 B 照 i 菱中 il 的 SS 分， S 比霞 的補紫 isl ，禁不蕾却 M 

着得淸的自 g ?須知人■類的.眼是 i 科學的彳卽便在喑的.均方，命自然地應不到暗，叻暗^^-^^ 

之差•，所以，說0®是在夜 MS 是燎下，光 f 加改蠊使與白 a 不同，进 * 沒有必要的 * 

在琎瑀棚中以太 s 光錢來撖影的時候，常用染色 {薄 色於膠片的透明部分)調色(赍色 於不逸 
明部 分) 來使場 酋 s *« 種稹餐 化^.因之在夜毋的#面必詾入赤爲當時在播彤的時候，不能 

施行舆白畫的播影多少不時的 鎚光 0祖如今可 W 宄光 M 的變化，»種由光漉來的光的反射，拥住它 

的特费而以 Essa 之 * 從而使茶14的光度較之白*的搨影無甚變牝，徂却能酿出夜的感赍。例如 

一 RM ，爲孟«的車純 ，明嗜 之度有顯藿的差 w > 所以錐是室忾的*?可不务像白«那樣，連每 

' 



« S 8® 射 S 助光， S 在照射强光 的部分 明亮> 在 不窝光 S 分可減滅斑光住 I 铲 SJ 
一 ' B 能充分暗承 夜的感 * * 

表現的捆明道躭是耽光形的變化 * * 優於暗示备 S 睁間®所，因之也是最足以表規各種生 
f 的 S 的，畫 S 用照明，給 S 以表霄趣的光影，議技巧的例 If 分類盡則有 

如下述 ： 

表示主觀 M 人物在某種4塊里，對於光钱會起眩瓮之感，表現 這毽心 境的時蝻，卽使馑 

際上光度遛不怎様高，爲表出那人的主觀的景象，就必須提髙兹面的光度，卽在攝彤時額外 
加多光綫，以提供與前此的光綫截然不 W 的刺目的感覺 * 

暖造氣氛 ® 是又一 M 現的照明設計：例如有靈使 i 光度遘 . ££謹2氣氛 
的，攝 S !面減少 ssf " 前，給掛 sssis 之 
第一警此扑，服裝佈 S 及小携 A 等，也讓讚&而川罢 e 芸使譜光 > 以快頌 

=朗之感的 4 影時 M 加 S 光 SS 亮，並 藉補助光綫來 減—鬆 t siis ,也调 
給以與上述相反的注竞。 

0 

又有故意使费面明暗«9«淸楚，以造成嚴格强闻之感的；獬影時省去陰影部分的補肋光馀，以 
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消滅半逋光部分，並利川强光將畫面明喵明確劃分 。再 如有故意加多半慼光部分以醞出幻想的柔和 
之感的，卽在對象應受強光的部分，用太陽燦上掛紗之類的方法減弱之，而在陰影 g 分，也給玷炫 
光線加上赤色或橘色的©質滹光器，俾得提供柔弱尤線。 

以上主要是利用光之强與的變化的。 

暗示經通 這也是照明抜巧可能完成的任務。*普通的爲表示時阳的進 M ,例如先时尔中午 
時刻.，用强烈的太陽燈或炭精 ® 表出日光照在屛風之類的上卤，映現着庭中的花木之影，然後隨着 
太§斜、影子也跟着移動了，逋獻把時間的經過暗示。又如卓別林的「巴黎 一 婦人 J 片中， g 下 
車：站1暗的月台上 y 讨女在等待着男的到來，通埸面的火車之到達與開妫，只以映於月合後费的擊 
子來傳達，道暗示供用法> 常被引證爲照明技巧的範例 。此外 又有給暗地里的人物 ， Mf 不某事 
開始來臨的 ，例蚱 «車開姶駛近來的時候，先突然將汽車的 Hsi Lit 表 f ，毽_的名作「敁後 
的 I 笑」 C ThvLl ™' Laugh ) 中，據甯斯被旅访辭退後，仍然#絕那资輝£1的當守 n 人的伽服， 

於是深夜谮入旅館盗 取 -^從 長而喑 s 廊下走 到房屋 之內部 ，用他的 手憊简的 ㈣ 光的移動來咭示 ， a 
是一面令人起關切的 S 張之感，同時又象 I 他的夜竊的執 漪心 理的 o 

象徵性格 安榇光溫的位置，谀迂，使物条攝釤在種 S 背景上，可使记投影起糙樹 S ； 化 ： m 



肜子有時爲禳大對象的 榜 镇的，影片中常用以条欲道對象的拔脅或魄力•，钐子乂有歪曲芮對象 2 聆 
一筋的，因之迆成怪異之感，在所謂恐怖片中，也就 * 用來的非人性"邪僻的成妖糜的性 

■7^^ o 

以上主嬰是利用陰 UK 化的 * 

r 附以色 彩——有色影片與表現 

技術色或美藝色 t MUH&alor ) 的科蓽 a 明，賊®檢電彩擴展了色彩的寫眞力：原只能記銥箕 

.物的明暗的，現在則能詛錄它的各插天然色光 r ; 诅逭 捶色彩的寫眞，並不增加彤片色彩與實物色 

_歧異的可齚性，因之也覲是並不比黑白影片賦有更多獨立的表珥力置。蜜家可用他調色板上的 
住何種餌色來表示 ia ® 任何種特殊色彩，在*布上的一片色彩的形 ffl 與原來在 I 界的迸片色 

彩的形 f E 也許 5 > 但需片的色彩本身却 f 篇，1常_—的主觀的產。但在電 

第 j 影的技術色與對象色—的一致却&阇定的，那訄受色尤而得齑生某特殊色彩的藥 ： S ,决不容鸹淇 
自由加以改變*因之色铃的棟異妁效果，常只能在某裎度上借助於照明技巧 § Jfv, : M 明可使物傾 
*,|的部分陰暗，而使其他 f 明売突著，谪光器酊更改藥呦色彩的表出，以獲取所要的色夥變化(河 
一如俄片中常見的黑天 )； 利用色彩的歧興於 B 術表現者尙不#見，麥穆杯的彩色影片中，聳谢色彩 
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缉 stt 科 M 的滟展，自拉试诫渐轉成捅紅，用以表規情熱的高漲 J 逭不妨看作色彩 « g 自然 「 m 眞」 ， 

^用於 ® 術表现的第 . i 歩。 

I gsss 的，—術 表雯的 SS 苻。第一条爵用了又 j 穐複乘3素(技術 

s )，3 S 增— 爵素 (15)，震 i 傾向 I 度醬 i ®,? 面再三 

申譜 i 說 i 蠢 I 現的後退，笫11、色彩爲11定 S 附加 E 素，震脅抱 f 1的榑 
f —3 雜性， sli 速 gif I 每 msls ，勢必使之 
■長時7 i 就 S 牲極贺雷；很短顏的 S ，在速鏖化 S 殊效果的创造上，其獻箱 

多，艽亵笼不附耶不胥慊拌了*彤上钓一大魅力。當然不是無可挽救的，若把搏岡眾純化以後，則 

色彩的 S 讓也可 S 化的4所時雲 ij 雪囊，？使每 S 頭效 

果的充分费树 siAITslaJ 結果勢必延櫊剪接® (參朗 第五章「剪接調子 J I 箾) 。當然 這也可以不 

成麗； 5要 ss ， is 盅把色1少的： S 篇 s ， i 在 S . S 剌目，因 

之必然得不惯失。 

卡通;|中的色彩並不由 寊物的 寫眞而來 J m 之上述的第！穗傾向< C 然， - H 義的)它不命 有， ，第 
一擷： g 向(■妨害短剪接)茳它也受害較少0辛通瑋演可堠寄家那谎自由地選掙他的色杉 C 狄斯耐在 



卡通中，巳經提供了不少主觀的，非寫實的色钐用例。艽釤卡通 rTrBubie 6 in?Awgpl 

4ft 

中，妖楮從天上跌入沸湯鍋，之後在地上涼却的通程中，經過極齲趣味的色彩的變化。迅速的韵律 
蒙太奇何未在卡通片中胥但色彩在 m 點上的哼害，不命恢在自然主匏影斤中之基> W 爲它是播 
容晷 m 純化的。 

«倜看來，色彩舍增加個 SJ 鏡頭的 美* ，雜骶摞增益 Jt 起耕笼廣於黑 诌播 影的分#來，是極微 
小不込道的。而這！植美 蹙的 增洳，背乎«影的真 H 需赛，除非加以程度上的節制，或在無必耍時 
嗛意噼菜不到道 K 刼並不容易 C 色釤很可能提®劣等影片的水单，但影片兪 f 則所得兪 

少。.卡通片則汊之 j 採用色彩差不本總是獲&的。 

- - _ _ - 

術以嫌潼——平面與立懺影片 

% 

映觖的扁平與立體的歧異是嫌 i 楚說明的， m 是因爲兩者谦是程度之差，幷不相差甚遠。今 
第 | B 的影乃 在立 «性上，比起軟片時代來是較高枵 fi 的，但比起£雙目鏡的影片來則是喊低的。所_ 
= ff - t 對象以较 少的立 想性，或使之扁 Y 化的歧異7卽是集中對空酣關係的注意於一扁平面，由是而使 
之從實生活的透視解脫；迢就有可能附加自然對象以一钝特徴：這在觀衆不粧指點是不會姥察的" 
一但在咨術家却可加以把捉來使之朗凸摞現的 DE 之赞特符金 qofka }. 在 r 座彼得 3 f 之來 ilJ 
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撕抽的 am 


rrrEnd 6f St. Fesl 奢总一片中，有|«嫌頭描 S 二傾 ftt 觖的農民進域抉 H 作：在 S 箠 M- 

然著 fs 沙遑騎 : M«, 而經通它的人#之渺小， ft 有力地暗示辨裹民的孤苦與狼狽 。據安 海衣帐 

< Arn ff 1 ;^ ) 的_ ,此片若具較高程度的明海立懺性，則這效果輅不會發生；因爲觀衆就會覺 S 

_ . 

有直對薄銀嫌的明_的名離分 s 着 rll 民」與 「沙樂：像 j J 這躭是使兩 i 來大小 懸殊的 胲因，锻 

■ 

齐它們瘅近幷列在|起畸3朗「»民」看來比「沙皇像」更大挡也說不定0 

立贿性的增加的第一®妨害，當然是加與如上述的那埔揉曲輿對比的限制 C 其次的妨害同色彩 
的增加所引起 的：卽 將使電影史傾向於自然主接•，伹這妨害在方式上與色彩不苘，立 ffi 在觀衆的 ■ 
* 上幷不增添任何新稀的複*性；*厣铒是因爲更接近實生活，：^這種鑑貧工作單純化了；但立 
@性的增進却寶在是 兪加滅 少着*太奇的可能性的。景的轉換的激勖苜韻律蒙太竒的基礎，俱這激 
勘並不起於某毬轉移過空間的感覺，其出現在非空間的抽象影片中箝實此颭，卡没在费目鏡的 

J 

立描«釤中的效果，却觀衆慼到 * 彷彿《 那問楗 舉®来抛擗通空間似 的：道 * 的轉移通空間的 

T 

不快的感 *, 部分由龙輕常伴随帝轉移動作的身裡感覺 (所 H 渉的實物通動，胧肉感*等> * 而® 
之，*無可否定的寨實。另一面說，卽使觀衆感覺到他自己突然地仗瘠*法被 S 在另外什麽堆方 
了，他 sr & frH 刻對他的|«移起鹜興的反鶬， 圾而不 及分心去比《當前的和以 g 的鏞薄的內#的； 
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「卡脫 j 的*® «恼 期在它的不知 覺性 ， 這 使鄰接錢頭之間的對比赵加 錮 著•，當 然胬奇之感會與時 
俱滅，但所減是有限的。 

我們的結输是.•任何 S 性的黑一 的增加 S 有好處，只翕雲多妨害。■與語 S 

然也都是提高深度感的，但不管安海衣姆的.消楢的預言，迸兩者@是也不助害構 M 上的蛋曲的 ■ 

可能的， 

附以運豳 —— 遇轉或移動攝影的技：巧 

至此我們巳經將歧異因素的靜 Ih 方面結束，現往就來開始探穷其動力的方面 。首先 要指明的 
是，在電影中運動不谘僅®於對象太身，運勖開枣拉挺通對象時铪與觀衆的印象，與運鼢對象經 a 
開銮拉時所生的效果完全一様，不橡在 ® 生活里^丙爲伴隨着身骽撼*,道兩種規象是淸楚可辨 
的 a 這 Ite 會使第 一 次看釤片的覺得佈景在不斷的運動，仍當然險卽 # m 抉地把這 M 鍺覺改正 a 
來。耍之，由是就產生影片上的運勅與®:際的運動的歧異，當開麥拉或其對象或兩者同時在運助中 
的時候，玆歧異闻素便在起萧作用。 

先一述分別開麥拉運勳的用訝：所讀 r 移 a 」攝釤 < Tsclo ,包括所謂「跟嫌頭」，乃指 | 
而移動萧！ 面栋影的 方式 ，而所 mrM 轉 J 或「仰俯 J 播影 (Fan pr Tiljt )， 包括所謂「*舖： 



• I 躅」，則是 指開1|固定 於 I Si ， 以灶爲中 心將下左—。囊探 
I i 拉運動，似無分別输述的 §,§1， 何者必 「遒轉」或「仰俯」 ，11 
_「移動」，都是無蠢則的>两在|起連用是常有的7開 ss 「 ij 「 s」Ai 平合 

&|上 i 的補 Is —. 「移勘」則是篇——起裏上讓行的。 Is 

爲能在上下左右盤自由運 g ，所以也能盡「酒轉」的 住務。 

移助描 S 初期的 I 只能靜止地描纛寒，現在是能移 S 來描壽 f ， 作1 描？ 
是運動開麥拉的最臏始的功能，#使 I 式有如下幾種： 

犓 I 動中的 S 震是所謂「 i 頭 J 的方？ I i — 的 t 始的使用〒目的 
在描—勘的 r 事物」而—物的「運動」 。 蠢運 g 的事物 ，開麥拉在固定的位 货上便不 能把它 
播 i 楚，必須 眼畫起 移動來加以描 f 人邊走 S 話的時 候，— 麥拉與鳌置21 

取， SI 所 sli 勤的蒙不可； I 例1汽5的 A 物.典型 
的例子是： 

「 Der Tranmsde JISIl j .• 
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舞場的彼得與茄比， 

< r ' n 枣拉醣舣兩人的眺舞而遛轉)愉怏地眺洗的彼得欲％茄比，後其 ifyG 艿，闾州9 
t 開麥拉移 Mm 轉)通欲吻妫 L 加 It 躱閃一 a " 在沙發上米吟爾以姣妬的 s : m 看闲 A 。 

舞貯的兩人 i 双#欲吻，茄比笑而停舞，樂止 ，人們| 同囘席，兩人路之0 
t 閟3拉跟 s 迴轉)到米哈爾的所在去。 

mm 要是不用 M 動的開麥拉，就無從將兩人心理狀態的不间在跳舞的進行中掄寫蒗* 

描寫連繫有的事物 這是移劾描 B 的第二種任務0釤片中介紹地骷場 m ，若在戡片 m 一個 
r 遠景」就够，但在#片爲耍把豳音衷全攝人，就須接近潘場景來逐部介紹 ， fflf -1 時爲不致使部分 
之間的空 ml 關係槙糊，於是 ft 只能利用「移動」 r 迴轉」捸彤來作描寫 r ,例如： 
r 龍翔 M 舞」片的開裼： 
t 淡人 ) 會議睡的廣雄， 

大砲數 n — s If 升旗 

(慢设迴轉)砲弊傾次淼嗚； 

<開费拉饯镘移 s > 
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巧拄 现袅的萌逋 


會議廳，体息完。 

(前進移動 ) I 大羣人熱鬧地說箫35。 

(迴轉)在一隅5侯爵夫人： r 时厭的§ 4 i 降森宇聽了 f :俏 M 了。」她上 S 橢 
杆旁有伯爵夫人在，她俯身向那坐在侯爵夫人那席的市長或大臣說：「今天迠誰到 T 呢？市长！」 
t M 麥拉轉向 T ) 市提打噴畴說：「是带魯士王 。 j 

( 迴轉)伯爵夫人 ： r 昨灭是烏頓堡大王，明天是俄闽的亜力山大一世 ji : 眞了不起呀」猓自 
說蔚，開麥拉盹至市苌方面，移向郯席的財政大铒。 

<迴轉)財政大以：「： s 天五十三萬元，太荒唐了-在這個紲也納决定下來，我不明 

(更迴轉)市長；：曲打嗔味：「.名實邡有 i !:在徘也納施行的括。^- 

(迴 轉〕侯爵失人 ® 眉煩恸地說； r 只 是大砲 ：■ f 扣 glt 中行麽應用1」帘长 m 解：「鞞拜 
1 TM 爲等循塔萊抆恩0 J 

悚 II 耧始終移 ffl 而醅着人們的說話之間，維也納在做什觖， KIJJ 耍 m 榫搜 n ,弒大的松介 
來了。要注意的是，開麥拉嬰暧忮地運 a ,才能够使茏而充分地看耑祕 ,- 阿之饵榨. J -- J 介紀法，作敢 



^ 的—堡 s > 盂1 翯 Igf 是不雰的 e S . 介 i — ， is 漂證 

的！？％則可用如下的抆巧： 

問讀 S 截 2爲 i § 組人物， sfs ，却密切接3。例如■齡片「生 
踣」 中 ，弪現一珐暴亂的孩子們 J 正在取傲攻蜱】俩不見面的人，. 開枣拉横通一座大度的柱捸的 
摘，稃下俯瞰到那孩子兹，於是來一俏同様的瞄的錢頭，同様的下俯，到發鼠一個資蘋果的老婦铱 

階沿望蒞。這 MI ? 度的捕躭用來把 K 4 M 人明確地連結漪，要不然彊兩者在攻華開始前，是完全不見 
關梆的。 

劁锆運動感逋動開麥拉除作移動描寫用外，更深刻的功能是 ffl 造運勧感： 卽給 對象以各様 
的運動，來表出與之柑應的情趣，就所創造的 m ® 感分類一說 時. ，則如下述： 

陪叼的運動感使覜衆感到陪同猜開麥拉對象的運 1/ J 進行着，使职衆奧對象 E !化，彷梆身 
第 | 閛其境。「逃亡.#」 ( oserter 〕片中的五巧紀念輿 「ten Natt J 片的 茧隊 m 發*開麥拉以低角庞 

二一 m 對芮铵列之首，並後退箫使構阖不變■這里就有着 | 種含基的蒙太奇，喑示芾険伍中人问前進的 
雀蹀欣苒之情。柏勃斯悅 ( G - w - Fabst 〕的「西線 J ( WGStfroa ) 片的糾首段落中，間笮拉眼箝 

一列人 II 方焱下5覆；他們 Is § 5— 相似 本—謂 1 IW 代— 
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巧技 猓# 的瞋窃 


部了。但移勸右問銮牧使之與士兵們並行，觀衆就被引進士兵們的周圍瑗搛，泌*自身莪 曳引 着， 
JE 如士兵們的被电引 * 郑梭，問人窒息的死1:之深淵0用「仰俯」榻影來锆成陪同的運 g 感的 ，則 
s Stuart rgg 在「德律 aH 人」片中處理的 j 個据面，表示現代域市的迅速 興起，以致引起交 
I ® 的突然擴張 * •這用快運勤來表示廟然不合適，用快剪接來楢寫城市接連的成長階絞，处陳 ® 
的手法*'非常無效果的.，因之他從一片 靑天慢 m 地往下莳 ，經 過屋頂 J 而後是新建築的正闽；因爲 
並無伴隨猜願部運動而起的肌肉感覺，效果恰和上述相反 >看來彷彿是建築在上升到叫域如.，道之 

後就快 r 化 j 拜男 I 片靑天，俯下作同耪的祜寫 * 用道簡單而自然的方法，就拈有效地完成了電影 
難於成就的傳逮槪念的任狯。 

劉县士 •馬爾司東在 「 Hallelujah Bam J 片，有利用着這陪同感设避精妙的例子：知道市長 

的擬人是自己 ( 主人公)的 y 就設法叫失戀的市畏給引蠢女的那里法，二人 f 出裏的家門 J 

開麥拎就沉落似的作下炸的移勘，呔 S 女的照相的「特寫」，再次爲女的本人的「特寫」。這里開 

枣拉的沉落，女的照相的浮現 Jig 成使狨衆頓然想及的效果 ，赴 裔着加强危拽的任務的。 

接近的運觔感爲使觀衆隨着開麥拉接近某事件，彷拂自己在雔近對楽或後者在向 a 己靠近 
來。利用 i 近 SI 棄 Is i 雷 S 柏勃斯脫和他的 i 師 F : •華格納所 
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s 的產"他的技巧羞 _接1 篛 fiii ，以一 嫌餘作的延長 

來支持铘味；在 rKa §3 dB & aft 」 片中，有 j 長段「移動 j 鎬頭通過鑛的走道：起初一切寂靜 J 

但有 一閃樂 的拆 钱之聲 - > 逐渐疋確實地聽掲見了，直到問麥拉繞通一個煤浩，來到那燃矮的炫油 

■ 

縫> m 揀菇卽將引起獷的炸毀並使曠夫們死於非命的導火骷0 
也有 rv rf ] 接近的 mms , 來镗成親切之感的 > m 如— 

「Madchs in Unif crm J •, 

(哔身)夫人與馬炽愛拉，來到择校的一室中 
(向心手迥轉：：凱司頓從右手的 n 進來。 

(向左手迥轉 ) 夫人站 5^ MM].g 過：米：「我，就"：，；叫做 aM ] 頓的 ！ 」 

(半身〕夫人與凱洞頓會話， 211 司頓：「我也坐下啦： IJ (略)夫人： 「彳 ：…. 瑪奴愛拉，來 

行倆 Ife I !」 

一向右手通轉)瑪奴 爱拉向 左：「您好？」 

( 1 ) s _$3 g 手， ii : 「 f ? ,li 姆： 7罢 STi J 

m 例子中馬上 rpl 開始說箝的人方面 「 MfsJ , 彷彿後弈布接_我捫似的 J 較之改挨銪诚來揹 
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敢，耍有赳 Is 接葙切的尺通* 

詣賬的運劻感這趋給 E 際通程以誇張的運動，來表出某稼特殊的效果的 * ryscing Ladyj 
片中，馱舞脚場的洮舞人等，被拘柙而戰上餐務 n 率0突_車一 as 時，®薄汽車囀叭的騷藺# 
唧，柯兗相迅速地移劻(谋而流過時的街景， K 際上«乎無從辨認)，終於成爲法庭的鴒面，這里 
uymf ^ 躧地淹 過的取面，表出那遒移到別的恶面的徑路的，對觀衆的效巣不在看淸楚， m 在感到速 

isl® 。 

氣試的遝動越 関枣拉運動着展示盡面的時候.，在戡衆的 感* 上就 ® 拂是自身在運勤萧 i 凶 

之馎祕遇®若杞做經悛的麫 踊的肋 作，配上樂曲的時候，那麽盡：€就會產生一秫優迹的愉&的氣 
5 , m 如， 

「巴黎厗飪下」： 

淡\天狺洱：^，作蒗緩慢的巴黎屋筏 '1- 的曲〒，関麥拉從屋頂之上逐漸往下移動，迪近那呰 
祚竭着的鸹亮歌乎 c 阿爾 M 爾 • 蒲萊強)垌阐作成圆 as 人們， m 「搖鏡 m 」把那此__;人介紹，至以 
r 仝贵 JM 示女主 人公 c 琰拉)而停 ihu 這 MM 是配合箫絞慢的狀曲，一面介 m 巴黎的锊邱風哉 ， 
同時嵌現纯 S3 怳趣的。更典，的例子是 r 



r 七 ; j 十四」 (<3 uatos Juu : i ) 阅 始的場面： 

({ 子幕)巴裒，七 H 十 nHo 
阈尺紀念節的埤 ® 

(特寫)5£船，安靜地褅曳莆幵起。 

<兕麥拉投慢地往下方移 §) ——背景娃對面的公共住宅，向窗 h 
( 開悉拉前迆)在掛窗上的 ® 能 r/i 人 

, c 関麥拉向左迴轉 ) ——巴黎內律的全景 

* 

(閉麥拉赶向左迴轉 > ——是對面.住宅的窗 I 揭旗的人* 
t 冉往左迴轉) — j 個窗， 

(開 麥拉前 g 停止)安掷 g 起身的樣子，切截向苗外望，看見什麽而把窗關 te * 

■ 

屬里也 f ® r 快樂巴黎」适！支歌，数 s 震的福所的情？就奮勘人地介紹出來了。 

r 

费飾的遊動感 ® 如人物$!近來，巳184：步了，開麥拉却描嫌扼励按時，使人物看來略微地 
移§，後 i . 作爲他 I 的動作的描技，其目的 i 较善 i ， lg 作的餘額。 
主觀的述動感 m 是指附與對象的運 a 7代表箫人物主觀的鉛覺的，例如權動與閉磬拉便所 



& 一蝻的：：義篇不宁■鬆澳的主觀駿 f 

| 赏£ 一裔 f T 常—馨璧— 芾 if 一 §£火 

||籂份， sss _ ii 中的。媽一 g 人 I 在 S ，走到 nc ， i〗iu 

j 

巧 I 一室，悶麥拉常_從頭到尾追隨着這全部的觔作，深恐他耍遇走似的。這樣的拍撾法 J 一舣绰溃是 
以爲和人的 '; Ti 意作用一致的 J 開麥拉不過代表觀衆在場時可能荇的注意以線的移 BUI 而 K 。 但稍 
捺便知迈與蘑實大籾逕氓們的跟_視箝某個事件，譬如一®人在說 話， m 如典另一報件， 

替如朵柄 S 〒襄 £ i 5 I 的 I . 我們的擇 S - II 3 n 1 S 少 

拉所表出的那個様 子的； 讀苕可自己來®驗，以之與釤片里的「衫酌」與「迴幛」比較。人的诧意 
作叩大槪取如下的進程：眼铅移動通鹄的兩艄 J 所注谀部分 gm 野楚消楚而明確的；鼠部分的周 m 
當然愈说愈形槙糊；但這兩者之間則是旣不淸楚也不梭糊的纥閭 J « s 僅是完全不理 #g 一個容 rtp 
把這進程與 ra 麥村移動比較：先假定： 一麥拉 移勘極悛. V 然後加快秒 V 科傕置地快，以試驗是否 
可牧獲上述的效果。候若趼麥抗極慢地運勖，觀客能够非常淸楚地滑出在移動着的事物 ® 但老鏡 ； g 

V 的 S 55， l ££ 繁： is 證 S 的董的 sf 開姦與其對象 

二的 K 離越迫近， S 粗 iR 顯著.，移助譲里的這毯装嚴器赘，與许龙作用完全不一致， 


一扣见 H 是在視 S 上引起 >r 愉快之 逋。 當捌 W 拉楢迅 逋坳移 動的時候，實在郏效 果叉 不同 了：物 梨相 I 
60 互混同 而成爲栉形，時是有箫裝饰意味而顔有乘的，但興注意無曲 • 

E 之我們 I ， 露 S 拉的使 St 理的 K ，决不■道 S 望作 S 理由 。器— 

的是大多 數俄阈瑤馈都很少移動他們的開费拉"「波坦姆金取® J GTtrlatfhip Fagkf 
>!' 中，只有奧迭赛石@的場合是移動蒲拍播的 (» 里村料本身是通狄着的 r ，在兩小時半長珅「十 
月」 ( octorrGr > 片中 J 移勑鏡頭捸不滿 I 打。大#數非锒國的導 W 似+以爲：要是他們的故事强 
拔無生氣，只須開麥拉妩可使之活请地進&了，但道在*際上只是無自的地刺激觀衆酣巳。迪 

當的方法_毎個譲的雲的注蠢「薯」獒次的義，議爲一切慕霞力的蠢的非 

連枝性(詳見第 H 聿)才能充分»翼功能。 S 1 方面 ® ，運勧^麥拉的活動 (3 S ) 的方法«£ 
廣被應用則愈益接迁舞台的方法：在舞台場面里，职睛非常消_地追随人物從一點到 另一贴 "那 a 
人絕不食消逝而料現 ii 另一地位的；伹耍是在%影垠據祭大奇肮則，這万法就絕不可能•，要处 
在 Is ， si 舞 sf SSS 影的 S 性能， i 裏一切 sm :5 。 

改動對象的歧異 




琛一 识旮我們夾辟钟第二一明 歧異两粜，迓些 ffi 表 Sr 在映傲與其原來的對衆形撻的锒然的差別上。® 

_ 祁卽 道類 的歧異 MK 不茲力的 ，闶 爲我們能明 ft 看到：映像的狀態不是自然對象的眞實相；在赛 m 上 

1 1' 經使後者或歪曲原狀，或鈒 B 忽現，或形@多煎化，或運動反常規 i 些說術在 B 術表現上的價 
^値，我們耍在下文探肘。 

歪曲對象 I 開麥拉透銪的技巧 

利 r;i 透鏡的光的歪曲來改變 ff 物的映谀*是表示费實物與映 像的«明白的歧異的，但作爲藝術 

表現，使用的摇合並不多，而且必斌通愼使用，往往对陷於濫用的 危睃。 

_ ' 

MH 在 「Tf csqgrsllJr - 中：签前的蜴銪跟得巨利之後 J 萍商街的銀 *■! 家們乂遭 ia 
_崩憤 rJ 齊而上他們的臉的下部突然棹落開去，這就把他們妁狼 m 之態衮 m 赍；^:起來似嫌奋 
* IH,flI 在一短鎊中却異黹造型地明瞭的。也有用於象徴的， 「uberfall J 

(Metzsr 二 929 ) 片中： 

綷過一嵛事變後， I 個人的 K &! 脐狀，用歪曲着以 S 事» 東面 的飯！ . S 來表尕：在 rEnlmescrAnr 
( Kisagv , 19 M 9) 片中， I 個丧失了她的情人的妃人的央 53 ,用蒞她在旁悱徊的那條河 

" 流的隐矓而拉長 B } J 去的錡頭來象徴*上搫«的一舣的傾向，都是企胸利 m 肿悛的混糊與歪的，來探 
吣 一入语意識或意醮縵緣的幻% 的。 
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較 JE 常的透鏡的使用，雎不能边作奇突的印象，却也有坷醱生更有用的效果的"铉如 *• 

鬻鏡 ( widrsgleui ) 道可給問麥拉對楽的外表以《度，因之就可將注葸； I 纪在對 

楽的中心部分。科如 ■ 

役燃點透鏡 ( 110 忌 ， foi no 這可減少深度感，把甫重地列在對尜後方的贳物协船 

在一 s ’益單 I 個平而。假如讀密集地來的〈船"翠時產來涅择義 i 

的，踅質设先後遙散蕾一條踅鑛。 i 嬰拉義一 g 當遠的簋， s 耑爲 s 點 

的透鑓，則就可把密猓的深刻的印槊迮成了，且由於透鍺所巩較高度的拽大性能"給在紐3上的大 
小可仍 M 以 iffl m。 

對象 ！ 圮 3 &鏹的技巧 


敕浞；(二 o 5 ?cs ) 


怒就允故竞川沾那外的 m 桫，來使影 mm 胡的 - J / i :: 


vivJ - liY ,:.^ 性 . S 


險 i:'i 打躲八 4-1 ，以作成凋子籴和的带 m] ,， 引仲之可 !fj 於花的特 H ,布的祁 n 笼奶財，以祕出7情 
诏油之類的氣斌的0 2爲輪廊不消楚，^§調子凍弼的綫故，除 111 於上述那赖的氣^描寫之外"不 
一 n J W 1 亂使 J 11 。&(1 典刑」則是 ： 

一 改變沾點 t Mani.p&atigafocus ) 如欲轉移 g 衆對一物的注逆到 >J 1 物，可避免攻換錢 
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頭，只即：：3兩弈在視野中能够分別看钇，而且雜阳麥拉的遠近不 M o 法可從 a 抜巧的设作的竄例+ 

來說明。在 r d cr Tralde Mund J ledger - 1 S 2) ，一個小栊琴家在樂亡上演奏浩， M 時 M 
衆中的：焖 fe 人 「 J 經一見傾心地鳒爱着他，以恍惚的熱情的瞒子注 m 着他 orrj. 麥拉的位 E 恰在提琴 
家的_之後，闲而仙的弓顯現在$的前景； i 始是在 f 內的，大約是 i 制 ii 到道 
啤；.：:7:^的存在(雖說質際上全部聽得到所赛的斐多芬的提琴曲調)；觀衆在後兗 中只 見！片敁湖的釤 
橡。其次，阳麥拉焦點改變了，隨之原來投糊的影像 W 成明確，於赴伊利荷 r }* 斐格納 (那榀人) 
就淸楚籼屘现了，而於 M 時，那提琴家就當然變成模糊的 。此 後這渦程 M 複丽次。逭里赴等於 m 萊 
t is 「化 j ,若用「削眈」是锹攆突然的*，仉很可以指楠：這「化」沾的時間過多 J 至少弧由之移 
轉注葸的前景1 [ 的I大片槙糊影像 J 用 r 割脫 j 是可以避免的0這指摘雖然微小，但在所锝不償所 
失時是值得艿撖的。 

S : 後對条——疊印，多 fff 化的技巧 

S-HW 這是把不同的兩侗在 I 起，使我人在同 I 鎊頭里湣到兩 
像的技術，其便用場合有 如下 述： 

表示想像 這是最原始的®印使 州技巧 ，默片時代因爲電影缺^語宵而難於傅逹思想，就在 

/ 

_ 
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卩; : i 某部分上商，淡入 I 獎牌狀的圆形眾面 J K 邊锚寫少姒涡望珩從费徙那里解救出來： J : 
年芄 fE 珩超去按救 ■> 這方法大家都 m 爲笨拙的 " W 其在今&的 「 Htre cor 自 t Kyi 二片中 
的® ，呵 知尙未完全滅絕 - v 道是值得加以檢討的，但因爲要诸及逋面的思想傳逹的大題 a " 漯是 
留到下眾去❽奸。且一說使 W 時要注意之*:對象物苦是引 起想敉 的景象的>則它自身必不可®人 
那立印入的燕龃里去 •「 Th € con — MymphJ 片中 ，看到 一封價顯然地飛通一片球場，「芝 
231」 tl 中，大提琴與鐵晓機器的衝突，都是引热怪奇之感的 。當 然也有故意利 M 這秘斷突 

的，關於這我們檢討如 下： 

表承 S 亂愔緖的與身 體的 騷®不安，常用栽惆鉸頭■的多重*印來代表，包括截菫運動在相 
3 r 不斷倚突中，鏡頭本身從逛邁泮現，在 淸楚宥 到之前叉再度*沒(「亂世春秋」的戰爭雄面 ") 
九三三 > 0!3方法所枳據的見解是銷親的。正如小說家不能故意使 K 者 K 10 來表達厭煩，镡演必不 
可故葸煽換觀衆來表逹煩莉 。藝 術家應不斷地侏持他的畎貨奢的頭睡情»於淸 R 活潑狀態 。假光 他 
用他的表建上的匾亂來把他們聞昏，則這後者就會麻木而無反應了 。娱若 M 験亂意誤使銳衆追索不 
必要的意®，則結果覜衆就會因失望而不能專心於其後的作品進理"使原來明瞭的東西成爲雜亂# 
«了 。因之 iii 榇的*印的使用法麻該完全理除。但另一牦使用法&«得考慮的，這是： 



i _s # 特符金的 「达 亡者 J 片中，在 雄船3 的鑽釘打馨細部 H 作的 3 乎昂 
| 一上那整個鋩以快 XS 迅速»造宪成的槪1頭 is 里，細部工作是用來表极全部 g 抜雜的迆舲迆祚 

| 的能以 S 達 j 個表示奮 的槪宁便利用金印的技術來附加 1 個槪念的鏡頭，於是 
巧 | 所表萬 銮枉具傾明瞭，且又 g 潔淸楚。_用法的 g 相的例子，見於—泛貧的的「德律風 
H 人 J 片中 * 爲在望集合 腎的 各様雲 i 加强限利 的 i 之攘裏 的業風 ■的印 ® ， 
r 费在一傾住宅 ¥的 鏡頭里 is 上這德律風機_的代表部分 。這除非是葉無想像力的觀衆的 

I , 無 f 覆雞1的方法。相 i 頭 的接觸1不着，則在效5 亦馨力 ，— 鬼梭的 
S 雲電宁 Ki 百5以不嫌的8的角度缚立在 I 域外的街道上4 不 免起遵之碎。 
而且，一 ■殊醬 M 華竿輿一條特殊的禅道的合同虽現，使 g 欲表示德律風機樽本 #的1 寬阗 
的意念—化了 ii 不如代之 in 太—法 41 jS 的 B 太奇章。 

多累化 (Keduplistion ) 逋*把同 I 映惙在赛面多第化的方法，在早期的卡插屮時馆看到 
<如 r 藍舞」，狄斯耐，！九三 S 。 同樣的 一聯盡，以5完全 sgl 來一 it , 共 
效果§..... 至傾雲所 產生的越.雖其理由不明。此法也許是從 S 繫 gj 來的，崔者 

一的場14苎批§束£萃李舞爵露動作，81&寮裘£31的吹 



舫 一引力 其魅力則或許在於同時東複的韻律的效果 * 

增械速度 —— 「快運勘」，「慢運動」，「時間特寫」 

「快通動 J t FScrMotion _) m 抜術可利用祭邊 SW 速度，用以柚璀過坪變化 a 

■ 

退緩 S 植物或無擠拥等特别有效果。親然有捭的生 fli 的議"和我£平常能分辨的議 

同樣性質，不過比敕 M 採得多 ？ 觀察早晨花的 M 放，需要最大的耐心證意 。 親铬致的成苌，必奶 

相當倍助於囘憶玄能覺察，卽必須將當舫所到達的階段與以前的 ® 段比較：觀察樹的生長进不吋能 

的，除非以許多不同的發艮 fs 段的樹來作比較。竃渺 Li 經改變了這 I 切。攝片時若是 I 黠銷捣 r 格 

t 不如通常一 秒鐘攝 二十四格)，則放映時就差不多增加 T 九厲侪的速度，在必要時：史超越；；.3速率 

也不難 C :耶是那過程是連按的，用逭方法不僅可壓縮它爲單 I 的整 墦來 觀察，而且可保證璲取完全 

J 的記錄。间之，這 r 快運勖」的敁術，作爲科學的武器> 無採有着非常杓 贾値 * M!gF 5- Id 曾在 
第- 

「自然之祕密」片中 應州之 。此溫我捫 n (涉及它嫵明往逛 術上 的表現枝巧，這卽戈有機斶的硏究 h 也. 
二可狡证。花妁芳 ffi 川肉服來若 na I 半麥：砟將;3一屮完全洩递。植物逛爲找竚隘光而在 ffi 

#.© 灿视间涪3:3;蜒的運動，稻 ® 钠 m 勐，陡的間棬， M 贱迠早爲詩人們的珣 m 上的苒悦，01 
從.外似泠17給鈣正沿到過的。 
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瑰 I 宋開麥拉速牵 ® 緩下來，則另 f 些現象會給揭發明白。月亮上升天空，夜肜移阽山：叫，與上礙 
_ If _ Iil 凡的；從前 S 太— f 現1| 
I 以§了， i 詩人業 nssi 人的思想 g 作里的刹那的 I 臝在也 I 到 If 石 
巧 j isl 了 ：1 物在罢時間拘 SS 2 中， lisssg 作 g 。 

「@運動 J t slow Notion ) 适技術可用以延展度際過裎，使 K 息的變化延紱下奴；仞於 
肉眼的觀察。就科學的搛用說4可能在機械的實際璉轉中檢窀的運動部分了 。在藝 術上 ， f 
是可親切 地把馐 迅速袭捷的 i ，毋需作§忽的一管來囘惊了 , s ® s — 又适水 
等等。若「慢_」■緩，朁使爆裂中的大塊地製翕，看盡囊 gs 詳空：過 

來，之後畏議_罨盌度，聚在蓄话■秘，截 S 猛山黑的威？ 

「時間特寫 」 (The T§poral coal ) 這是膂特符金 fc |九三二年記述的 ， f.'r yl : nR 
使 n 的例费乎涔有見到過 P 聯決於 gij 细上例所.示，運便是「時間特鈣迫和剪接， [' usk^a 
聯川一起，可恰當地再 m 注意； g 作用0胲則如下：開麥拉巳用來在空間上0引 SS 客的注 fi (或故迂 

箭黯義 萬运證$力 g 含薄的_ ) 無 g 竅驚翕盏謹靈證 證， M 
■ N 鬆蟹詩時諉證 g 而加昆力則有子 但乗贫不萃 g 酱鋈累 T 墙 
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上開麥拉却從來就安於令立 * ， K V ;他酋用慢篷勘來搵過整抉通稗，11 I : iii 在薛術的味 Kk ，就 14IL 佥 
部用「特》 J 來拍捶的方法更咸明。所耍的是不讳在空間上的，而且楚時問 (1 的指引；把促叹所软 
逋留觀察的運肋，加速依存於閃電速度的通觔。唯 I 的也是最簡單的例，乃由资 £ fs 釘# W 記述： 
r 我企一 一用同法來把雨摊錄並加編接 ji 後而擷著的*艰初的★沉边的雨淌落右 K - L : 上 ru « 
落下，散佈成分 M 的小泥 球兒 。爾落在水面上：迅疾的两擊，垅 起一條 遝明柱子，緩忮地 i : i ^ ,以 
同嫌妓提的重重的水鲴化開法*速度的增加，随萧雨的加强與面菝的拽大0 一片傾盆 IELT 的大附洶 
® 泛濫 J 於*，突然，强著地插入 一 @寫*二條水 a 两擊在石拥杆上 c 酋那些 M 燦 s 水淌捫起時 
I 它們的®劻異常緩慢 —— 可看到它們—交銪穿過空中的 t 切«雜的奇見妁表演9於是 述劭再 
度加快，但雨 U S {在 SS 。臨末，來些 i 鉸頭 表示埔草在陽光下面6風吹它，它緩惕地拆擺， IE 谪滑 

，掉 落 。 J 

' 

無疑這方法有着非常的力#0布卨度茲術敏感的處理下，蓮觔的構成绕^淸楚叨甶，^^^分 
與速度間的正確關係，給運動以應有的强調的锚律。 r 時間的特寫 j 筢不可遇化爲通術，一3不- rl-ai 

作的離奇的 II 理，由淺薄的新聞拗形師楱合成的，道是 lli 正確的手段， m 來在銀锖上描出设如 M 

. . . 

有價値的經驗的3只耍 asg 經除是渉及身®運動，而非樣式或思想的。 





改變動態—— r 倒轉運動 j , 黑白「格」 

倒 S 励 (sti 假若影片通過放眇 « g 方向，和它 通過 開步拉時的方向⑽ 
反，則述呦映於锒嫌時 a 禽顯得是倒轉的 * 最常 ftm 這倒铒遂肋的是打擊趣剌片：例如自行窣例泣 
囘法；一個杯子的綷泞散佈在地上，會自行箱合飛上桌法，喘 ：止 地坐落在碟子里 0 在段舸的片子 [h _ 

也不乏典例 ，如 r 十月」 片有道 麽兩段 ：沙皇的解 ffl ,是用一鹿魁巍的沙皇像的解 a V 袋 SS ,艾 

■ 

* a 家動章讷掉落 J 然後是四肢的掉落 J S 後只剩裏面的骨架了。到後來— § tv ! J 1 Kg^i 乂 
的時候，就 S 反 S 程： g 旋 ss 來坐 — i 上，再度恢 Ili 。凡8以一 i 毘 
東西 m 行復原的場合，「倒轉運 a j 是極有價値的手段，伹此類鉍合不多見，闪之必須訊忉..「今 
天的新奇爲明天的刻板， B ! 後天说成笑陆了。」 

i ? flr 格 J 爲捶取某植效果 -> 在前後銳頭换»的中間，捅入 | 二格 (Hsme } f ^ p 或飩黑 

的隞片，道是常 W 1 «人所组略的技巧 Q 闶爲戗只是一二格膨片的拈入，放映呤许 q 贫热幾士無從 
« 察妁。 

0 一 rii 於人的網映上的視覺的殘存現象，货漦上前後鏡頭雎未里&，然在生理上托 o 膜上却必多少 
有幾分重金的，迓在鋳 S 畏 S 普通芻合不成什麻問 ® J 然在高潮之類的芻面，近於閃片的炤鲶州 1 J 



窣 


第 


70 


好残個交勉的時候，這植生琊的網膜的重整就嬰發生作用，忮邢抨木來容易引起况亂的 sr # rl'ii.ui 加 

從亂•，耍不使 g 後鐽頭的寅而在網扔上重& " 使它們淸楚地映议於網膜卜 V 就可用 Ar.®J -!-- 子 rj 

「格 J ,逭是黑白 r 格」在消栩 々W 庳用的原則。 

G 我們這里要蘅 m 說明的，是 M 白 r 格」镇拈地應用於豳術裘現的技巧。 mKE 「格」在表玫上 

的作用，是給寮面運動怨出镦烈的炫目的感 K 0花剌烈的鬥 g 之類的場面，黑凸「格」选成 UJrl 朗 

_ 

逋®是最常見的，例如梂舉起來的刀的偫寫，於打下的瞬間桶入 f J 4 「格 j ;再如 被砍的 瞬問的人£ 
特寫 J 於是開： S 離蜜面之次插入黑.'格 J , ® 後接 tS 是鬥劁旳場商0豇错妙： sm 法，平泎爷？. W 茆士 

S 「荈祁淚 J 中已可找到"在「耿運評输」鲔六卷 r 黑«链聞 J 里，有蒞如下的記速： 

「殘花淚 j ( ErAkenbcJlnBBOn ) ■• 

' 

「欽 * 漢買花囘來授與 n 米。其次的鏡頭，從拱乎的欽•蓰的『半身 j 成爲 r 特朽」，闼 lil 乂 

踏鸹！？，一面苦於難抑的對少女的爱㈣，逐渐向择米接近 "J 

「開始靠近天興無邪的羅玳的睬睛時，突然，奸像用看不見的幕來從中遮斷似的 > 迫我們心頭 

_ 

一眺0 j 

「在 那瞬邱的鏡興，以及退縮旁®的其次的镜廣之期，便是插人斿黑『俗 J 的。我邊感趵狩； 
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只白率爾软斯的演技不能做到的，什麽演技以外的東四在•，後來在直接把隊 >1-老衣的時候，1^然發 

V- 

珙了那垅面是使用瘠黑『格 j 的手法的 * j 

同文中還記述另 I 美 BJ 1- 中使用黑「格 J 的詁，和格蕾菲士的用法榀爲相似：茲一併引 m 於後： 
「睹黑销 」( Under world ) •* 

「赍扎絲與洛爾司 * 路层斯的交渉。正欲接觸的璲躇的捣間 I 

_ 

說着贵問的詁，以的瞒子於祓着袼爾钥的贤 R 絲(中兗 ) " 

§司也不禁轶吸引，法視费扎絲 ( 中景〕7 
费扎絲，呼吸急迫，屑間含羞(中 景)， 

同前，注視着的洛蔺司(特崧 ) ， 

■ 

以燃斿 £ lw 的瞳子相視的二人(半身)" 

筠谳二 A 凑前相互以唇接® f 中晋) J 

刚要建到愛情高潮的場面時洛爾玥的乎搭於费扎絲的扃 h " 彷彿就欲接吻的樣十 > 於是钟 
靜地將手椎開费扎絲的身子(特寫 

ra 前， m 兩手抓住費扎絲的肩睞，熱情的睦子開始帝济令葙的现钥的光輝(半 卩 
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上述 插®^ 銪頭間的，那掷中之 tt 的捣 is 时撒&，陏 4 採用辑黑 r 格」 的 技巧的，敝說 w ^ 沒 
將底片傘來考査過 J 不 能確切 i 1 3乂 j 

代雲象的羹 ■ 

我們以 g 嫌的，««接*錄對象來表現對®性質的方法 ，* 多在播锞的形式上加以或種程度的 
aii ' v 用以使、所耍表現的明白釅著•但*到有些對象的性質，直接檐錄對象是不能予以表現的，卽 
使絵^上述的附加的戎改 D 的軚異 也不濟«,除非利用其他事物來間¥似 表現 ：道就是耍栈本& 

更象而代 f _费 iss 的因鬵。 

威费對象——嗅，味， 鹪， 肌肉，生理感费 

凡得，到的東西，都是電齡可以直接»玫的，但如嗅、味、觸、 M 肉、生理旅兑，*電 
料是無法直接 i 的。這些應货许攥術表現上，自亦有其地位，常能 S 3 成萆是視聽所不能成就的印 
象彡情緒輿氣氣。*肜呒不能直接予以》達，就不#不荨求間接地把它們喚起的方法。於是心理學 

上的交@反 esMsss 被利用箝，笾就是代以常伴隨逋覺對象出現的視*或聲音，單蹐後背來喚起 

_ 

所耍傅 迖的對象的感 ** 



j 肌肉 感蹩 身 15 通肋"特 M 是那些要求用力的，常伴隨洧肌肉感覺的 i # 。 闪之一投的辑 s 

«5是：5的扮釤所給與人的鳆 if a 不如抑形背本人當時用澉贺的 i 個人站在山 S 1 上4 

的 

_察到 I 種緊强之感與均衡的努力，道弒是纽劢除£之感的主要成分，較純視登的印象遠爲强烈。尚 
^之要在影片上强調陡£ , 4 須代這幢正常的檐影以他種材料。解决這謀題的方法浼例 > 見於 「HJere 
&g Light 」 0 這片里我們者到一個村民用力爬上 M§-'-ff 2 stallo 的陡峭的山坡 J 在嶙钸的 山石上 

J 

JSS ,以最大的箱力推進，企！ S 到嫌薄映現在出頂上的神祕之光。%音方面用音樂，以枝音作達劳 
錙與®力之感 J 而在映«彤片方面 i ma 那人的乎相在抓栢並挖人石頭罅隙的軎面。 

生理感免 镦起一般生理感«,也有偏篁用磨覺的刺敌的。< 刀括睥在金屬片上産生不舒股 
的軋轘之慼，其强乎和原剌 激的银 小完全不柑稱 0 视當牙餌在波括擦被释挫的時候，却產生和 
上述播相似的感免。因之若欲表現牙科病人的狼狽"除找覺印象如險瓿訊肉微縮之類外 "在骠 音可 
不必用牙«»磨賠緩和痛苦的哼哼之®，而可 m 小 7 J 剖在金屬片上的*音來代替 * ( 這噍兢是 粧苷 
之遘擇 用法的树子6 > 

KV 味 、咦 « sB # f 常用物«質地的「特寫 J 來引起 > 例§「特寫」拍播絲"轚招的皮 
71 1 » , 或掛 揑着的生瓤團，就產生 M 官上的感覺。味 * 也可用同樣的方法引起：豔拼违兼熱氣的「特 
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E 」=可诎接引起對實物的昧赀 j 在「 H 莒資食 j 等片 ，用以 强調飢餓餌有效凍哎分梵婣於俾运 
妁，但也無念需去解夬它。誠然這娃再唤起逍忘的龙惊或加强 L' 經榄糊 的印象的有力不抆，仉 ''>: 势 
0^:® 印笼的逋續常是偶然不定的，故在期衆中不會引起反應 。很少 的祺合，例如夏 H : s 奸 A 秘，. 
可用乾作吹散在徽風中的特寫之類，來喚耝乾萆香味及其 f 切猫 rn; 的記 憶。 

表情對象 I 自然，背景，「空舞台 J 

• • 

人物的激蜜，恬適•，狂截之類的感 ： s ,其濟餺於外表的表情動作荠，往 s 遠不及共内》的猙 
度 O 闪之聰#的骂演，常利 刖自然背發 中的萆物來作尺釉感情的承徇，暗示或剽比。 

Bi . 這是常用作激情的象徽來代友人物的內心的。最典型的例見於「亜洲風上」(43 
Storm 0 Y 3 A)：a 7此片的 S 後髙湖， f «人上馬越山而下，追 S 那殘酷的白人的時候 ，插入 惫 
激的流水， m 狂風疾摊辫的樹槳等，以描 寫抗 争的激蛮之愤。璀典名導演 Victor scstrom 不镞 
利用自然的力 4 來象微暴力，而且捫它誇張成爲推迆_情的要素•，例如在 「 .Hhs Wind 」 J I 中，儀 
掃進屋子，打 M 窗格，街開鬥戶，袋饗碗架，掀偁油烷，使桌子着火 I 在這浞亂中，猱琳•甘許 
徒勞於把風趕出去。 

背眾事物 這也是利用來喈示嵇種情趣的手段，如以飼 * 小鳥之類來轰示恬適之 B Jfe 最常兑 




的，共 m 於 r 滿城 M 雨」等片中 ，且兼 竄薄性格描 B 的住秣。再如在「市街」厂-中 .. 

_ 

- 

苟內流氓圃的副_長(薛颉維亜•磨特尼之父 >跟阐長之妻談着話 O 投起殺 I 伽 A SI 1 ; ，$ 
(打筘 )樓過室内。 

;,3片中黑貓是故意使 m 着 ，以 暗承其後發生的不祥事件的 。利 用背景巢物 ， M 打一侃料邛：2方 
式，道就是所謂『盎舞台」的技巧。 

「空舞台 J 所謂「空舞台 J ,是指原來佔主耍位置的人物不 在， A 剩下打於喑示力的說埘 
背负說的；有用來表示人物的心棟威祺面的氣氛的，例如「办情佛心 j 片中： 

夫，興緻很高地醉酒歸來，妻，生火等着，先始 全景 V 妻在火 {* 旁谇， nu 聽得囘來 T 的聲 
音，费往出迎_#®®®那火爐放在中央的房 ㈤ g 空舞台■，「你眞高興 J ，溫和地 | lill ^ w 一齒 
扶持着丈夫的絮的整昔3不久 .V 人進來。 

■ 

道里是用佈置井然的生费 火爐的 「空舞打」，配莳患而外的费的哮 -ri 1 , 作爲位碱、將利晚妁絮 
庭氣哀充分表出齑的 • 

但「空雜台」在最 f 皎的場台 ，是 用來代替不必耍的表悚對桊 ^ 或爲碰免過必 h ,i-:-' J > 十3作的 
省略或時間的轾過的 。茲 各舉 一 例於筏 ，， 
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同是「多情抑心」片中： 

在候萆萤里客人上萆人奴妓們送着客人很 i« 興澧 W 去。 

在坐席上，屮身的藓技 A, 獨&深思造。 

a 里，年齡《大的 i 藝炫進來說：「是你的客，爲什麽不 fY 」 A 囘 S : 「討臍 ！ 」成捣 
二人的全景，年長的 ® 妓頻頻地解猙漕：那樣好的客人是沒有的。 

開穿拉 i —— 成爲6院的全最，只在 SE 外龆榑她們的侖諮而絞結 * 

這里是爲要不給不必要的人物*面太久 j 龙使戳衆只留有 A 的印象，就在最初 R 1 半身，其饺 ;!J 
「空舞台」，使松^帶箱餘韻而絞結。 
r 金頊蝕」片中： 

大逋赍，夜里®^走齑^開麥 拉飽之 「迴轉」—— 

於是在某一室的前：5迴轉停止，兩人都出 ，暫時 益舞贷一——於足一 \闾 A 3 [r:l : M ^ 拉 
隨之 I 

父略迴轉—這& i ■人 tR i 人去的時候 * 

逋里的 r 空舞台」 ， n 意在避免这行的煩瑣的描寫；是代表動作的省略和咔 ptls 經過的例子 卩 
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第三章聲音輿鏡頭表現 

有穿電影宣言 

\豪氣 s ， iiss 助作蘧§化後客3的， gs 够馨 審—一 a 

新奇，伹桊意味霪術表現上的進步。毐上_聲片的翳 二時萑 電鬆藝術表現退步 
了；第了有壽白不能 i 中斷 . I 鏡—祭能不抱 f 迅速轉換 i ，原是 f 的基 
本表現3之了 1却只能囊不用，使 Igl 模 Igl ; 第亍響 g 
£加常®成義 _£ i ， SS 鈴辟 ，issl 打鈴的「 3 j 代7寡片8沿用® 
IM 給觀 衆看的 14給蠢鈴雙 8 S _ 的打鈴 S 「特5 , Eisis 

笨祂，有時 K 分散了觀衆對主翌的表現印象的注铙。 - 

有譽蠢進 f S 馨能從 S 1 的 S 地位解 S 來之後 b f 在 i 忐2指出 

來的4 俄 lif ss ， i 山大洛夫；他 SK i 在一九二八年 f I 發表 r 
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「關於冇聲電影的宽言」 " m 里主弦 r 把黎音當作脫雔了視焭： cfe 的： a 立的 e : 子」珉使 m ,是 WK 
«影勤術表現的 出發點"其具 馏的意義，便是聲昔「對整面成於對位的位溫」的使用法 。道 是聲片 

表 m 釣原則，也是本韋硏究的前提知嫌 ® 

聲音 表現研究線索 

和 tH : 釤的鏡頭表現一樺，尨影上的聲音的表現力的探究，也可從它脫雜 B 眞狀態之级笮字。所 
謂嗞音的 r 寫«」> 不僅指收錄 音與珑 實音的 f 致，更指牧錄音與其發音的映黴或場景的「惙眞」 

的 S 認。 f〗ssss 羹之在秦1樣"簍的 i § 所伴 H 的 SM 係的歧 
異， S 本章1的_。馨 S 其與需羹的1，分爲三大類： 

J 

第一類是不 tt 實際換據的 ，逶是%所使用的音雖不定是當前的鏡頭映供發出的，但却是這映敌 
所在的實際雲里可能 敏生的，包括脫馨音 SS " 以及主 W 化的畐音。 

第一 一類是絕雜馑際稂據的，卽所使用的苷誠然爲現實音或其 S 8 雄，但却不§想在 它所 伴睡的 

映僚的羅讓里町 M 生 S 4爲主觀的 ，以盒 格化的證音。 

第三觔菇谀茛音的代替 ，笾里所使用的昔不谨無瞄映 悛的實 際頊境"闹且和一歧昀現實 音也 a 
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少相似之 is , 包括核倣恃樂以及抒情的脊樂。 

不離實際根據的音 

實際音離音臈——景外之昔，寫實的對位 

如前所述，聲音與發道音的映像，有時常成爲重斑的表現或 不必要的累资，故 餒片麫術表現的 

» t 步，爲 i 它的發音映像的雄異。昔带可不必面合在發 迸音 的鏡頭 畫面上，可時而措移於时後 
鏡頭，成爲該鏡頭的贵外之音。 . 

景外之音 ( af sees > 卽鏡頭景外的聲音，其爲某錡頭的音帶延展於前者，用 意常 在铪 
那後起的鏡 Is 介黯§，罢川 I 在|頭中對尙 f 到事 ii 亨而後孩 

那事物 出現 。例如前述影片， 

「血肉的生物 J 中： 

J 

父親帶兄 f ，到裏來睹不是。 

<全最 ) 富兒母 3 A-V B ,父親脫：「眞是行豳簡解也沒有！ J 

銪頭兼，玩4的麗 S 嚣：择，向坐席觀望。 



I (全景 ) 富《 的孩子 ，» K 瘠獨自在玩弄火 車的玩臬。 

一 iS 里用音來介格了人的性辉身分，是優秀的例子。再舉同片中另一例 I 
(特寫 ) A ,茫然想瑭，父栽之 S : 「對不起 1 」(鏡頭#外) 

{全景 ) 父栽 ， AJB ( 弟了 

聽捋富兒母的囉音 ( 鏟頭景外 )： 「那！位7」父親，爲孩子 n 的樣子操心，同時必恭必敬 * 
<中最 ) 父栽 ， A ,富兒母出現 ： 「啊啊 JXX 君礪？- J 

洱里，父親的賅度因宵兒母的1813资化的様子 > 對於其後出現的甯兒母的權势作了充分的分 
紹。 

銪頃景內的聲音有時滑延於前後，用來和道齓後鏡頭對象相呼》的，如 「血 肉的生物」中， Je 
弟吵架的福面： 

- JL <中釁)弟坐在桌上向兄望* : re 校什麼的不再去也好 " J 晚着把帽子丢弈 。 

Ht 全景遇 K )帽子皤下，兄.•「混蛋！不到 攀校 里去做什％ ! T 」弟之》(鏡頭景外>: r 到嗶 
j 樣的地方去*什《也不 S 出來。」 

^霣里滑移於舫的對白，跟兒时 K 白對比，表示箝弟的反惑的程度，是 f 深味的 * 用法。 
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「暴 》 雨 g® 女 J 片中 7 

丈夫很遲同夾，妻焦躁地等箝，女兒出去迎癀米錄 o 妻超得 n : 你 ，訣以女 E 囘來而睜嘰 * 

(全景)妻用 -S 针插頭上。 

c 半身 > 夫很 IE 地開門而入二景外)妻之聲：「凌干嗎？」夫突然停歩/既而翻然吆入_ 
(全景 ) 妻厢原様的坐着：「凌子，父親 j t 以下的說白滑移於後) 

?景)妻 (e 外)的 w 音：「念班採了？」夫 gg 然二靴I面 咳嗽。 
c 全景 > 妻聽得 S 唛聲(最汴一，急忙改正烺度，用煙脊敲火盆丨 

L 

' S 1 音滑奮前後詈，二 人的馨 si 在_之忐成 s ， iss 效果。 

音 a r 對位 j {coiint > 上述旳背的利用方法，不妨龀是 ® 龄上的對位法的闼妗* 
對位法原是音樂的技巧，指作爲協和音的阐列樂音的對列，以狡取渾然 I 體的效粜的，沿用在電影 
上， M * 指嫌頭*面與音的對轶此表示各別的劻情，但却造成疳單是《面，單是费谙不能完成 
的整個的 效果。 

用於對位的音，以利用場最 K 除可能發生者居多，柏勃斯特尤常 s iH : , 這様的技巧稱爲寫實£ 
對位 tKsli&c colpoino * 上述露所便用的景外之苻，餌是揚景寘睽可能發生的，故不 
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姑説是初步的 Bs 的對位 法的例 。明白坩 利用音 作獨立 的表 较囚素 ，以 獲取 i 的對位效粜者有 如 
下的万式： 

汉際音與發這音的映像雖同時出珑，伹和發音映像勖作赶不 I 致*以表示把這音作爲獨立的註 
SIS : 例如霜符金在「逃亡者」片中4表示_的場 I ，用 iilf ?， 
落下的锼鍊與眩眼的閃光 J 聲音方固，雎是從那 S 祭掛面攝取來的，却絕不是那阶的任何部分可同 
時舷科的，在贺特符金所加與的複雜的 ® 漠中更少質際的連結性。但在觀 Km 部影斤時卷不战受围 
嫌乂1¥與像各轾過高度的避®，分別表出 I 長段容 ® 遇程中相互運謝的梗槪。 

將皆檸邀到另！場赍，以收前後祺件呼應的效枭苕3如「生路 J 片： 

i 批作惡的流浪兒被政府收容起來，在照例麻炽7管理员一 rsw 腦之後，知道無法逃出，銳都 
0快地從 祺工作。 

砟蹵而 .h'- s 到銮挪龅夫(主仃管理 ii > 率領摩斯泰法以下的十 一人 (頑皮的流浪兒們)來收容 
所屮。 

他們入浴，往咭 S 與怪 戠之中 S 羞，以_斯泰法爲中心 J 用水洗着身上的鈸垢，把這些聲音* 
移到後 一 鏡頭。 
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liil ， 蔻 s 功， I 欣 f 證_1 蠤頭的 

洗凓聲昔移入。 

像這樣 把洗— 與：刀 IS 的置們「對位」地使用着，躭把流浪兒們對貝由健全的生活的歡 
甚丨跟孬員們的苒悦 有 機地連 繫起來了。 

將背 景的音 SS 用 ， 以作人 物心理的象雪，如「 Dif y J : 

出獄後的克勞 m ， 跟愛她的有錢男子在菜館叙 铥； 

她聽銳是他 g 付了 jg 金的， s 開：爲什蘀我■的 g 人 as 呢基的 終於靈 爲了葚； 

克 i 笑了，磬 —我 jg 様 g 人身十就 s ® ls _ 販裏 g i ，成功的可 I 

浪少 S ; 

那時1的墓， I 置那 — f 1遌議 isASSH ; 

女的說着眺舞得了非常成功的話_， 

扔的說自己§蠤 出 _出> 女的不尤 g 對乎 ，說 罃時 ， 聽窠 麄資機給打中了设上彩的 
信猇 J 以及呼叫「成功」「成功」的歷苛。 

因贯擠遇 > 女的就决心似的說：「我®力做做看吧 — 」說菏站起 . 。 
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挝例 也不姑認爲是寫*的»位法之 f a " 因_«然是§湏故意加以安#使用瓚的。 

實際音主»化 I 主觀化音，遢槔用法 

利用*際音的音帮的滑移安排，可與嫌頭畫面合成 置富的驀術 表現已如上述，但道是實際音不 
料附 M 於發音映*的牧獲， f 上 a 捶 wjk 音無意中已在被改 S 淸，卽厢瘠人物或導演的主親的® 
求在裨遒理啬了 0 

主槪化耆 實際音之主«| 牝 ，爲箨音脫離寫眞狀簡的更挞一步•，這主麥是根據齑吾人在 S 生 
活中的法意的鏵驗的•就視«說，視*對*的寫眞播®，很少能正確表出人物旳主觀所見，闪爲我 
人的眼瞬是不斷隨 « f 我人的心境變化的，卽使我們和 S 境的外表看來並無改癍。髙度的思想集中， 
可使視奸收縮至幾方叶， tt 沔這也常在焦點之外，雎視 B 而不見。不注意的心境使限睛無 H 的地诗 

徊，使 m 野前後轉勘不定。徂時而美術辟赏的似撼枒醒了注竞 > 於是色彩，模樣，細部就異常淸 
楚 c _ h 雎巳經拚討逋，開枣拉主觀地使扣時斧可表粒主觀 的變 化至某 M 程度的3但錢的輋而 JH 
s 符合主 MS ® 却報爲困雞，我捫會發铯在 MK 上它的可能性是極有限的，因之發見新的探入人物 
心境的手段就茈爲必耍了 * 現在就醣覺方面說 J 道也是受任何時候的心檍所響影的，最艱難的寫 
作可在最嘈雜的說話，步®以及树車 i 之中進行，只耍思路通頤，道 sis 音软會聽不見，伹當思 
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現表面 I 輿著聲 


路一阻寒時，喁雏聲就會開姶政？敢來 ftw ▲« 若再無法推 0 ，則勢必放* H 作-伹备*鼉在 
t 雜聲中 ，聽得有趣昧的話，艤蹙注意 g 舍附着上去，闹其 tt 的 MK # 再度釅不到了，正如瞋睛在 
孩衆中看見一 @«»,則其他 I 切躭會樓糊不見一樣0麥格»風可自由救制來«»迓|8主»|,而且 
在辋音 t 自由仲縮來符含主 SS 印象之黏 ， s 爲较嫌頭逮爲方便的手段 * 

「遌擇用法 J t ¥IS f ) 把實際音加以理禅，來造成上述的主觀的效果的，稱作篇 
择 S 法- ii ，对分數的4的，1貧的。菁的歎上的 S , 在大多蓊影片中都多少存在 
薄的，當然不_1上 SSS 6 的主 S 果，而是番 S 於全 si 上的囊 g 主 
觀 * 從音的 f $ s ? 普 i 片可分三類： f 對白是 sss ， HSS 步 W 則 
多被 省去 C 常常龙非由於 K 術豳理上的需耍 J 而电於馬格洛風的忮術上的扶 塔)，而音樂則非 fi K 
地附加薄；伹若 si 音，而少 5 雰，則就 i { g 度的驀 的 S •左之若少用對白，多 
m 自然音與音樂，則就表示羞比较非 寫實 的處理了。 

音的量上的選掸，最灌期的例子見於 FrlrLang 的 fM 」(1 S 1 >片中， I 人坐在_啡店的 
* 旁，用手指塞入耳朵，於是那里的自然苷(橥除> 逝而不後麻得， a _ 手指時音* 
«理而淸晰可聞 。货然 m 里络 音的停 止出於必然，由人的助作可以 滇料的 ，因之餘用在喜利上外龙 



寧 


第 


81 


無多大效姑。 

现往我們且煨歧苻之數與贷上的遝搽的»川的例符兪有 一篛砰片論文上，仅想斿如下的 
表现： 

I £人突露 S 求救的呼，货證 T 尝 K 算， 8 初 1 賢什髢&贊 A 3 時外 

邊當然 An 屯，公共 汽車的 漀音，但並不傅人他的祥朶 j 在他主 M 的聽分上，還只殘怊珩敁初使他 

吃露霑聲(這里是救 S 霜)；他終於思睛找见那雷呼黯 sf SM § 着大縣兒人， 
有論菝負_抱起來 A 譯己經■不@了。磐到了那_5人，於諄 g 上的釋就似乎 

逋艾现會 。在 那鼯靑中，救諮汽填的嘹踣的齡笛戠，在逐濒增大起來 ( 0里是 S 的選栉 r ， 聽苽這 
辟笛，他的注窻開姶移向負傷者的服裝上去 ： i 」 

要之，在表示主觀的程度上 ， ifi 免與題«注窓之間有1§的平行，有時敁好使映像較璲荇 
M 容觀，有時則反之 * 但在音與像同時出現時，映皦常 BE 聲音 S 1 人注意之以映換表珙客觀， 
以雯音莰示主觀，£例比8安當 J 主期的 開麥拉 ，除非以非常的拢巧與愼 1 IL 來加以使用，常不免引 
a 祺糊保異之 

su 音的性»上的»播，己班是度味着麥求@本身的改級了，逭時姨的音已 a 然不是場棄 «'«: 
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可&發生的之鈇第二朗聲音硏究的對領。 

絕離贾際根據的音 

現實昔離實際——純主跷音，註释用法 

上述都是 ® 定在喪咖實際發生的荇的利 m , 使用道類昔的姣處在可不致拟害璐片的内饵的权赀 
感，其缺陷則在躲咅仍枸於 K 勝1不能作爲 Hlllft -' J 表5?2素张琲 J - JI 6 使姹-竹冉*地突破 iigK 際的拘 
束的*朵在卡妞片與其 S 片人； S = K 此類影片木身的性妓侦然，因爲眞實與否可無掼於它們耍 g iii 的 

m 

M^s 絕離 t - E 際根據的 M 主觀冇，必妃 mmi ' ilEj ， 闪 n 觀衆常旮把它誤爲鞞防苦，從而 
.rr 杷_奍额逆。菇間片刮敎歡奔的說尚 ， m 不僉被設怨&功景 K 際發生的，這是觀辣 C1 鉗默 m 的 
方 T , vc !4: 致 : If 起 K # o 正片中 此蚪憑 贫發生的玟”打，常川於說明人物的純中翊幻鉛处 >也只在 
a 圮巳絞充分哗備技受道秘丰觀的場合才可安命使用。例如 「 toocrekmdl 」 (Kghscrl9s> 片 
r r -r ; 一女孩爲焓扔矾恐怖詉较了一惝骸術 W ,之後舯 M 過人试陡，就彷郝聽柃 r 小刀"小刀，小刀 
. . ( ，^那\>'-^「雜聲中跳出米，在宜齿她 行。 MMfv : E ^^ 的 # ai ^ IM 7 Li ^6' 广觀^所 fl =3 
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感 > 敁愆氐的苦的 ;h 観灰現-是恤杩取法的範网❶ 

「註踩 nr ( nlstar.gCS ) 凡與坫骨货 r = 無 M 的，講白肴成人物 gH 7 t : fe !? t ';* 
,H ,我們稱釘說白的註掙泪法 。遺® 用洙 -0 -最足注意旳，垃 r 內部鴒白 J ( The Ia 」 sa ; Hoglf 
es ) 。愛森斯5: 在一九 三0年，當他通在好萊坺的時候，被薄粮據^:^0^31>1^501蒂的「銬 
H 人的悲 SJ(An Ame ^ s'an Ts ! y > 寫一傾 電尠 脚本， m 逛面他提 w 了所謂「内郜狼 1 j 的我 
現手法0這片子耍是揚成，則對美 W 的瓧會生活輿司法界，將作較 M 書更有力的掐货 o 闶之道 s 本 
雖狼犸拟作者的闻意，却未脅讓愛森斯袒拍 械：從 而這内部獨白也就始終沒祝狖说過"它的奴沿只 
能從愛森斯坦的描寫(大抵是想險上的)來推斷了。他妃常以：人眞的熟的米解譆他的意念- s ,闪之 
他設 r 有帶笛影时供«材斜，當然是『内部筘白 J C 」佴較妥 ffi 的說法逋不如說：「朽部抛 laJ 在 
稃' 竹的爽 现用法中佔有煩 m 要的忙逞 o 

幻恣斯 m 指出 i 「內部绱-£」於文學的形式上最早使 用在！ 八八 - L -^- u ^ sd : rle ^「 LSL ^ 
ur:eis s§t coups 」 m ， B 其充分■完成則直至 J *3 S Jeyccs 「 S 7 SI 」刊行以忮。但要関 a 

!:3方法的全部力量"文學太受譆詞的制限 " 戧餌則爲所撾係的白然主族方式所枸束，只钉在電釤里 

才能完全賁珙 。「美 阐人的悲劇 J 中的第1個髙潮乃在 I 小舶的 場而> 一個年靑 A 爲他的弱酤和 ft 

L _ 







»畲證 g 溫蜇1難所鏨，想雲 蟊伴 霜髮子，温的 g 蠢 匿嚣則 M ， 他@ 

I asm 在 SKi ， 義斯1譯脚本如下： 

W * 5 8太# if 盂的 I 

m 「只有電彭才有方法恰當呈現 ft 心睡亂者的忽忙的思想 ij 

「闪爲只在鞍片中才能再造思想通程的所有的狀態與特 n 0 
rM 些是多琪栢的*太奇表1 

「社彿思想，時而是以視覺形傺進辰 I 帶瑢辟 ® I 間時的成昨同時的。於是爲§ ■1 « 
f 式- S -—— 或帝铕接音形悛：旣昔象 ® 糸 S 物。 

r 於 是突然 ，爲理 si 的霞 S 造—理知 SA 沉蠶，議 S 出霞。 BS ® 
m 片 I 修忽的，無形 K 的視懷0 

「於是爲熱一 :rj g ,不逋貫的語言 。 只是名詞。成 i 動； | 。 於 f 簽感痪飼。配萧無目的的形® 
的曲折進行，逍後者同時地伴随着辟飼忽 E 過。 

「於处爲視蹩形做，在完全的沉猷中忽忙掠過 o 

r 於是酕靑被包在多柬昔中。於是爲形较，於 * 兩* I 尥* 
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r 時 fftl 它們自身竄人外砵的事件過程，時而則把外部 K 件過枵妁筲索添入它們自身边 JM 。 

「忉彿提供人物 c 部思想的表 is ——棟種两突：懐疑，熱情的炫發，理知的用快餌励， 
戍馊運動，强調道 lm 和那一似之間的《律上的差別 ， nil :! 時，以外部励作的完全洧失$對比舴 S 
部的熱病似3鬥爭 1 在呆如化石的臉相之後 。 J 

若把 m 段描览迅过間0 , 不怎联注意細簕 ( m 只在敁神木屮才淸楚)，則當可承認 m 手法 m 活 
箝苽接採人心理的很大@能性 > 特別是在緊張的時刻，當邏 S 的正確在問 H 之外的時候；常然过 
是為於濫用的：「竒異的插曲 j 中， i 入台飼的旁 e 來揭除社柯啊 m 的假面，只是最笨拙地囘應 
辫 JS.B 已經精抄埯麻達 T - 的苽西而巳 0. .在愛森斯祖的描寫中嫵該沫读的是，映 傲釤 片往往婭主觀 
的，企阖表示惶惑的心境中的混 f 迅抉掠過的形®，以及以逢妒不通的穷吳時的腦的活勐閉眾住 
的空白。除非*影魏衆準倚努力，如在嫌小說的內省描嵙那榇-將^己银可能化人別人的意謊中^ 
那醚 Vi; 衫的 S 大的可能性是 UW 稞的 Q : 目©小說也許過分偏讥自我描寫了，但在電影則溃不够 * 

現實耆風格化 I m 格化朁 / mm 用 U 

作冰主觀妁往渾用法的現霣音 - V 如上述只限於觀衆巳 m 做接士戍 M 化於這植主觀旳時候。可知 
使 m 的瑞合 :?■ 小多， S 里我們着到現氍音自由表说的界限。诚碎 背無 淪怎様自由，總 W 被觀衆誤會 
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賽 '— II 篇 I ， 觀 —g 慧 K3I , —Ig 


當它用於純主觀的註釋畤，若觀衆誤爲實¥ 


I &I 亂了 I 免 II 4得 f g 囊々就 ■! 馨本 身的改 f 

風格 化音— 以 g , I 使—茬1 4 S 馨本—1明 

JE tv 5^ JkrLrJ f hLP^ P ^ ■ I- 


1 ^ - JItpJJfl . 1 冶- i 1> 习邊和 S ?{ H 职乡苗際明 

SI/—III 

ss 上的 5 種 1 化，用 以表 1 1 的情趣的 i 原來的音與所 s 的音之 g . 必辑 

存 I 上的 iiASIfiA 當 Ilgli ， 俾嬰不致 g 

翠 iff 

rilj ( T — ! II 化壽 f . 如上—眷絢 si 
的 ，這 g 霖使— g — 您 If 115,1:^以畚 

iriTJ 三 0 ? JT ' f"m ; X 


锊 - 三埔泞的相 7I 轉換 


— SSI ，— iin 「 I— 」 (I f r fsi 

<^ E?、I ^1 w h - i p >& ■ If - tfj I I - 1 


丨■: : in # J i ft - A 3 j 

Is 荔？。莊嚴 sfg 的喜 sf. 


E 被*^化瞭 ffi 化舄奄無 



5 從—露化—白的例，我們可 Hitc — k 的 n . h 二 sf i sl > 

® 此片 s 一段 As 的 s 的 —轉霞 Mil 音； 1: 「 8 不得，他果 f 

ftli J < H , 日 — v 曰 1 he — H -!■) s ，火車輪的園恰 I 切 

的 1 合拍， Eli 轉 s 農地馨了道情境£脚性。 

說 SS 饗的轉 sli 小欲劇春1剌片中常見的。西洋樂曲，特製 i 的爵士 

—1$ 似 1 st — 雙 f i & sl，s i 女 

雲 i 白— i 言歌廳子，靈—，_震式 SI 如一一 

I 作 I 夤」的聾里，渴義大城市去成爲—的女 f 終於懊薄—的心情，霉大 

i . haS 了 > 1火 se 墓，1雲，全1备 i 輕快，期待 i — 情41 

目 的地的 S ，雲£響11。 雲—裏 1 iisf S 響14 

R 在 S 霖爵萬應用法則。 

從現實音到音樂 

代替現 K 音—模.败用法 ，動 力用法 - 

章一 —中的 I 逼心使 Elif ’ — Ins 方 1— 代 S " 如果 ® 




全將规 K 锌取消，是要 3 i 起不自然之感的，园之常將现實的騷音採入昔馓，樂與趦頭內容的具 
.© 性 I ? 

「 m 做用法 j 音架之採人 i 做埤實音的，稱爲音樂的「模做用法」。採入或模 ttg 力式 

有植種，最原始的方式是現 K 音完全保持典與體性，用模做這音的 K 際音樂巧妙地配合葙，例如 

「苺風兩中 的處女 J : 

■ 

夫婦打架吵嘴的時俠，雷電華顔锤而開關打開，於是放出奰«的「和洋合奏曲」，暹打架的惰 
聚，就拾霣剌地形容疳 e 

道里使用的是實際的音樂，難說是音樂化的純粹的钶子，但這里表示 着癍量將音樂現 K 化的 

企团，可作爲栊端避免與聳甜的具體性衝突旳例子看。(耽其效果言，亦可 歸入所謂苷樂的「註 N 
用法 J 類的0 ) 

另 I 嵇方式是 現® 音雖完全保持其具描性，©%被按照樂理來組幟化了 J 费特符金在「有 wm 
影的韻律問題」的論文中，記述瑢他在「逃亡者」片里處理現 S 昔的方法：「我利用飪年五月及十 
1月莫斯科猓行的示威遊行，蒐猓 了將來 的蒙太奇所必要的锄® 寶® 。恰如捸錄默片中的『逋景』 
® 1和 T 特 BJ 似的。我收錄了音觉變化的植蹴过際音樂及音發斷片，從樂塚到«衆的騷音，從«歲的 




一坪雎到飛 ffi 上迴轉的旋葉聲，到無较電播袋的 nKJ 我們的歌锥的撕片。其次輪到的工作，是親輯 

供一殲千米突£瀑片來鏨成警米突的 a . 律的構成；我嘗试了把雲斷片廛組成一個荽的個烟 

樂器似的加以運用0」 

其使用方法可皋 si 」的 SS 分的1§4特—在 SS 着 •• si 
^ ' 使用了 慕， S 笨植，在各揉不同的^^圭作请的級孔器，打人釘頭的馨 * 汽 
笛音，下降的供索的锰烈而髙漲的强音，透一切音®"我是在搜船廠旁 S 取的。於是 U 备様的長 

g 在嫌輯 fs 繋蠱響 I 盖 1 蠢塞 "I§i 4® 嚣術的省 

略 I , I 異至强大雄壯的頂甲同時我把映 f 的汽船半象徵地加速度地 撖大二 

11步是不用具 I ，單用5來讓—，把讀 fi 馨樂的方式。早在無聲 
時代，稱囊粹■的鑒太_@脫靠「柏林」的伴奏 . -3， W 是馐塵方式的例子：在劳 

I I 

■第中*別開生面的卷首字幕上，接逋崧箫音樂的主題： 

£ < j )勞働進.行曲 

二；)機械的節奏 

* 

二〗二街上的節奏 



* 


(四) 大都市响牛的合唱 

(五) 迤齩 的節奏 
- 六)夜之節奏 

t 七) 柏林主題曲 


此^音 isgjs 手 SS 事物 I 的憲羃馨 ， S 

地探入營當的，菜磬作舊 S 翼 S 的範例 * 

音樂的響塵做用法，旣襲鏡頭露的具罌結合 ，暑 S 的表羃趣的 e 由，故墓 

親切的抒情的效果，！不例如後 

壤•审努換_爾的 f of Human Bond as 」 *_ 

主人公比考(李盖•雲特)爲女的出 K 後 4 撞單 ，董益的足的動作•富化，羹 
以 I 羃霜寂調子，用道手段來表現出士人公的豐， S 之用 

I •轰的「 I 冷奎」 ( 1 丫 

主人公 I 衆— . 1是大家不敢 f 從來 —4 的所在 。—始 i 地大，烟 

is 羿了 S 篇中去沐息 • 



章 H » 


合 


風弊急迫起來3這不久躭用音樂來表示 ， m 合 ® 主人公絕望地頊萧雪片飛&中的絕壁。 

不久，音樂黹益强烈，風愈益激昂 J 他想趄人們的恐怖來： 

整而暗部鞅印字寒：「是妖術1」 

音樂，增强弦樂之音，酿 m 萊 ts 之應■'恐怖地提高茧於合唱。道蕤畫面的字穿「是疚術」« 
，使主人公的恐怖捶於挹頂* 

使用音樂的動機4時来必爲了積雲現什 ® ，置爲了孩抵消現實3的存在的累费：現1 
有時不但爲载面表規的重 復-有 時且分散觀衆對主耍的表現的住意， S 是 B 在上鉗 晚過的 。而最大 
的損害是爲/現«莆的存在，激烈的短的剪接就不可能，而這後 *■■ 又恰是霉_迆上时董要手段 • 
不可能的 g ■由很簡車，趙 * 不是像視免那班敏通的，音的使人知 *, 只限於 時間较 畏的時候 * 因之 
在兩個景短截地激烈地交®，而雙方都配有同時化的逋®音时据合，音躭成爲支 HI 破碎而無從* 
得0這困難麂該怎糅克菔呢？ 

「勖力用法 J 把短「割脫」的現£音取消成代之以純音樂，都將引起不自然之感，解决這難 
題的，也仍然是用楢做音樂，惟用模做的常只限於動力的節赛了 •'這就蹙荇燊的「動力用法 J 0在 
飩 el 觔作急切鏡朗轉換迅速的場合，昔梁除非獨自麥 m 與之對列的特殊的情趣，如前述昔樂的註« 



w 




^ j 法，則惟有馑僅發撣它的動力的節奏的效艰。音樂的情趣，决不能追隨場固感情的迅速轉換而改 

變的：例如 si 」 中 ，袭汽 車 5 fs 袭是—?譆 S 的音樂的， 

m 在叫轚 罷 r : 報的女孩一出現時 > 就突然 中斷而 代之以 0 然音。 sg 囘到 車里，音樂洱度補人 。逮 
里皆噢舆自然音的突然的轉換軌爍剌耳，囚而使骼音效果完全喪失 C 


在描寫勖力的節奏上樂曲應該不是自足的 J 而且應詼傲可能妁簡單 


«或一絍樂句不斷寘 


復 J 祺髙瘠音置诚加快带速度，至 I 個饵剪接的段涔齿帮 Iho Edid |〗爲「十打」作的 
樂盹，其後爲 K Irving 擯展使用在「十月 J 片中者，爲最適玦此郜11:務的。 

用音樂來代替短鏡頭的現 fi 音，龙表出浩怏剪遝2動力旳節奏的範例，是羅貝■枣埤林的 「 S 
我今宵 J 片中的#|赵的据面： 

野外 { 逮最 ) 火車向左行 tt ( 大車的音，音樂) 

城 n (逋景)茄納脫趕來0 

野外(中景 ) 馬上的茄枬脫。 

前二 r _脫 J 插入音樂，馬瞄聲 * 

野外 (遠景 ) 行驶瀋£列車(音樂，火車之首 ) 



C 半身)馬 上£茄 枬脫(踣荇 A 哲燊) 

"一 (雲) 染篇景來(火5音4 樂) 

UI 景)茄納龀之馬向左 ( 蹄音樂) 

從 r 景始，茄綃脫之禺通過 pa 麥拉之上 ( K.s "If 樂) 

<逮景)向左手行的列車走盡，自右手來的笳豹脫的馬"只有音樂(以下只有音欒> 
(特寫)列車的烟邊 t 苦樂) 

1特寫)禺之前足 t 营樂：> 

(特寫)烟鹵(音樂 ) 

-li-s- 

(箨)醤 <音樂> 

m 5苎馬(音樂〕 

H (特寫〕柚狯 汚菡(音樂 J 

(特 B 〕 禺之足(音樂) 

章 

(特寫)抽铉活筠 t 音樂> 



( g : s ) 馬之迗(音樂) 

顰 

g 以下大個「割跺 J 交 J £ 地州現馬之足與活费0 

| ( 醫)列 SS-S 左手 行了菪 手裘認脫 SESS 足證 ( &賣火堪 S 一 

蛾 (全景)向左前景行的列荜，在右路上的茄蚺眯與馬，茄納晚：「莫 M 斯1莫里斯1」 ( n 樂 
與火卑之音 ) o 

從譯 f ，馨在「齧」1?馨與裘春，來二 

成爲馬.足與活弈叫閃片時，就只有音樂，野張之感只用3力的脊樂來裘现箫0這様£情祝下，竹樂 
玟灶缎方便的菜四，闪爲旣能岐長地一汉在閃片之問，乂胩表現所需耍的感嫌。 

鈍音樂的使用 —— 威染用法，主題.樂 

lf ? l ¥ 通常使用在沒有現货音的嗥片部分，也不可無说朋地將笾 M 無晋砧分塡沒就算，昔樂必須 

如 SS 保 SSS 1 。這 ss $ t ， ssisgs ，18本身和雲的現 

_ 

K 计有 I 敌處 > 故： ㈣ 容 m 的搁係十分緊密。1行興錄頭的關係有效—土的，例如杈桟 ® 音樂說，有和 

9?1鏡頭在效^上監地結贫，如「顏逞> 装行 g 結离，認力用法 g 的 S 在肜式 

一上囊只是裘媒上和鏡頭 S 羡§ 4其如此，音雲錄一的情趣效予盟蕴比 



ooj 的就必須極明 期 ， 要是平 n 而表示填面氣氛或人物感情時，就枣涑和赛彷彿是從那場面或人物 自*® 
1 一费生的。 

「感染用法」 使用 m 影中的一舷的音樂，攰一切訴 S 格的音樂(在歌《中發見的 r 餘了 
最鈍粹的。用這樣的音樂 3 配合映僚影片來感染給覜衆以某種情緒的"叫作昔樂的「感染用法」 * 
音樂的「感染用法 J 有單純 m 於楢寫氣氯或心理蓄。無箄片的伴奏樂大部在道武速上使用的> 
茲畢梭紐 ( 3 M - Murnai !) 傑作「情海波瀾 J < s§rjBe ) 的伴妻音樂爲例： 

( 一 ) 自開森茧海水浴場： 

此景1面 S 全片的序引的形式，與其後的卷件無直接鯓保。 

D-g 1 1 2 s enad* 

( 二〕郄市女郎 -yti 

此最 爲來 g 都食的女性 t 馬格萊脫 * 李文斯朿〕在鄕下的一泣丁畏將她介紹 m 作封事件的開始 

m 的。 

Drj gol As tm Vi r-n- 

睿 

二 1 二自口 啥至逢見 



m 


糖衷 菌寶典 


i 男子 .( 喬 * 奧勃朗)來女郞的仵窀前打口哨，女子拽啓而 w , 介紹道男子，以及 m 人之間的 
1- 

V/Jfgr rtl riMISS Dream Fr cm Lohengrin 
(四)都會之幻想： 

男女逝肩步於 H 下湖呼，坐下，.由是而爲 兩人的 對括，那女的勸誘男的變賣財痒到郡僉去，於 
是出现部會的幻想的最。 

M* Tay srrI ^hat do yo-u r/lupps — ystpbt 

t 五)沉艦殺凄： 

女的唆使男的殺妻，於現竄的妻在等持夫歸來的鏡頭與舟中幻想段忑的鏡弭 A 現蓖與幻想 
銪綜混合筠0 

ICarl NAillas I S pi rito-f the nwh '*+ 

_ 

C A 〕丈夫 w 羞蘆犛歸來 
男的受女的唆使，抱策殺妻&决心 H « 來的縈 • 
s&«i tf r-lAedante p-shetique 



雔 


ioa 


(七 is 

夫點在家中的於设，麥摅得丈夫 gg 上铒法，便髙 g ； 地作準怫 O 
schert-nget — Intfnd^ntal Mi^ature 

< A ) 小船離岸 

弈完全不知道丈夫的居心，只是高興着，丈夫爲欲殺邊而受沿 A 心的背贵，耽默上船，祯松 g 

LsIHSVWCIlsElcttr Theme 
t 九)丈夫急 ai 船折囘： 

船行至湖心，夫猞豫阁惑 J 衷察知祂的心翦，旣獠且悲，夫改變决心，急忙將船拙囘。 

此爲前半的高潮 j 是 ttm 緊張的場面 * 

Thomclsou La Feuills 

<十>銮拎舟而逸 

船近£時， ® 恐怖地從船 m 出，不聽丈夫的阻止，向森林中逸去 c 
Wagner — Allegro Fram w » Ikn:re ( 以下 略) 
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菝奔面 G 與苷餐 


葱染音_了 ■氣氛心譯 sg 方式外 > 尙荽他較奎 鑿的功 M 方式。裂之裂： 
— 人物禱齡積到某程度4装一 f 而旣感遽 i 放 T 1内心的 i ,3 

用抒情的音樂來蠢：龚 I 似： g 鼗，然奠然趙出 i 需來，篛主 人翁 I n 氣，又 

彷彿從置的變放似 g 。方式在舊 g 彭片中使用最多•在「基度山思設」片中， 
獄中主人羞 老革命 家死了在卺 I . 切的鑲的沉默屮4窠敢哀娶他，靈雲麗，突 
孩 @1— 天爵一片藝歌？彷#在歌頌 ligf g 昇天。 

銪調缠黑情調的体達，用爵不如用音樂 S 3 截簡使，時別是從一 g 情親 gg ® I jg 不同 
s £_ 的#合，®墓} ^觀衆 W 、 甚掛不如證 g 着轉移；一般的影片中從眘通的®轉認 

S 蛛館，萬會蓄時，墓利用馨叢 爲產證 _在所轉換的霞窠的的 a 

承上踅罄換丁 S 翯翦却5貫霑時候，可用前場的脊.樂延展，使後場的 S 

植前§的樂刺，6资打成 I .片。例如， 

r 巴黎 M 辨下 」 (Sous Les Toisc & FPAS ) ： 

蒲拉1蠢苧寶？阿寶 g 就作湓曾窟 畫來 4 她在真的床上就寶後， 

心葫釦«1费： 



K4 


c 中最)阿挪 Mm , 用粦音哼萧調子在 迨 中踱步。 

(中景 ) 在蒲拉寇 5- ,憇棍興萊特等待莳她不昆囘來，耙辂望拟走 T —— 淡 
阿聃貝屘之室 * 

涣人——蒲拉昧疳，1£麵貝剡走近旁邊 ，坐在 mzl 端。 

道例 中的 r 淡入 J 與「淡出」之間-'背樂是連接«的0遠場合的「淡入」「 m-M 」，船恂表示 
咋邱轾過的段落"但偵得注意灼是薄樂髑 s 連關 ，E 把前後場而連 g 起來了 0 

起下 a 是指先用音入某 佃橥面 的脚子的方式，道 m §的音樂"大多用來補充無贫 

的餡分 J 最普®的是在片 e 的 r 信用字雜一部分，伴奏箭主題樂曲，將觀客導入郑软將開映的»斤 

■ 

的氧氛之中。 #. 夹是一玟情 © 開姶时的無音的 r 連續宇璁」的部分0 r |萇成」片 la , 在紛控的 
內羝 的塚面潘却 t _斯•皮霄 >柬馬疾馳去救墨西荀的念雔附埵面，辄是把這按踢西的转典 
第|堤前移在場面之 ss 「連縝字幕」上，用以防止「連统：十幕」的乾燥，並使觀衆準備接受其後的祕 
三面的情境的 * 

對比. S 是使純音樂與鏡掉内容調子對比的手街，乃竹特符金在他的第一張毪片 rs - 亡者 J 
一 M 侣行的，此片的第二部，茯聳 ： s 方面先是 W 察指揮铕車的有秧序的狀態，其次米了样鉍和勞働龙 



103 


現奔面寄與苷霣 


的格 n , 柊於後者軾完全琛敗。於必义码祓福而 Mfe 時 H-'J 料止的 W 秩序的纰糙，最後，窓外地花替 

■ 

宫 B :4 前，勞 g 者的： g 轔霣被髙舉，耍瘁在街頭义莰被戡崧起來了。 

在音樂方面，假若用 « 黹的伴 赍的方法，普特符金指出，這是必然會「以靜謐的樂調開始的 •• 
承威行 5 T 出現時，音樂怕就要改爲進行曲；在敵方作 § 的場面，叉耍再來一倘變化—這罔说樂 
是要帘戚囑的性 Kh J 接着敵方 K 勞坳者之間發生雨突時 — 在示成者是悲 S 的瞬 pn 1 i§ 
枣循瘠逋佃視整的氣氛落到絕望的主題中去了 0接梅從轶捂舉時，才開姶容許音樂轉捵到 
充滿希望的調子。适典型的 ( 伴泰樂 ) 的展，僅僅裴 現了 場面的皮栉，而本質的意味却被忽略 。 j 
伹普特符金却嘗賦 « 作了與那呰鎊頭內容的低潮對比的音樂，卽「主婴的情緖的主顚，谛时通 
尾雄壯而表出兼終極的豚利的確 W 性，音樂的發展自始 M 終必須表示力紮之 is 次成長 j?rsm 炚 
馕的進行饊病人的 SB * 表那様地枯箔曲絲 J 但作爲盘接釣比的音樂是础固不勤的。祺面平和地開始 
妁時蜿，音樂是雄 711 : 的。示威行列 m 現的常兒，昔勒把骰容 Md 帶轳那行列屮 . ->* 。毎囘畀订川棒打 
萆，觀衆感到勞働者似怒，因爲觀衆是被包鹐在他們的感惝 m, 自身祚感情上對於發官的足跋《打 

VI 

有着強烈 的感 受性。接着在勞働者裨鎮®被解 © t 了的時候，音樂成爲在那脬剌為拗的精祌之上览迤 
1 »的1£子，而在勞働衮再揚起你險時，昔樂也終於到達 j 它的商潮，於足到結末，苦樂的锫神是 
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f 收〶一稱神 I 。 j 二使觀衆 G 心精神之每间被鈸亨不過是接焚 

& s § ss 酱 gn . lu 。」 

中爲譯雖刺分證選落，用「淡人 J 「错_!菜別7 fM 終，箬主 1 
€的：岛，音靉設装為 g 不發_ IIM 盡的挈來統 | 。窆_盡的装 

樂 J S 爲寶音雲 S 的形式。例如爲 f - Old li : 念 i ( 货姆斯•克格滋化 ) 與 「荖 p 史 

i J 5贊作 )「 wi 」 (f • ss ) f 谣的樂？—主黌怎的 . I 
厂子的主麗，棼 ssig 藉 . 5窮素 i 主角啬？ 蔚 n f 虹有對 

於輕快内角色，則刃配以滑稍的輕快的樂 Fikj 作爲槠肋的主題 ! r-J 。 

變闕 S - 蠢樂油，若在此中汉後位川 g 不絕方式，終不免令人起賊倦之®，佐於 翼效 

见。補救產是霞樂器£震赁嚣的還篇種 " 进聋所謅_ ( Yerlat ion ) 。 
I 露 sf ® ss ‘ iig 的 (Rge IO 「最 爵百 i 翁」： 

子的士 M 豊某&蔚的.霞， 月中 銎棟的 震到 囊奏？讀蒙蔻純的外 
穸伴_ /時踅證中的觀 S 翦， fg __ 的雲，是■各醤面的露來設計， 

丙而昇有脔現筲性的。 丨 



琛奔 m 鬌 與音學 


I 此 s 宁從「信 用字幕 J 到寶表 .1# 作爲 全片主題的 i 。 

其次爵成爲放 S 片的銀 赛，那上11明的文句， 1— 。 
i 在試—的§, ffl 現大使輿1彭考氏。 

| 其次爲：士 7城主證歌荽聲中出現 r 1 "麗的軍樂級出， 域爲樂 除指輝者與城主之太 
公子的播商，闪指报盏有窟於公主而作_的演奏。 

■徘進4內芸雰主盖馨彭考氏 S 片的麵，2子的蔞‘那霱2，非 

常遢綏瀚散。 

於是—論爲爵亭— 的菌 j —i 訪 glii 中。畫时 f 

曲，怕假定是由嘉 華證的。 

之後， 醬轉财 陸 地，？的雲成爲歡迎 彭考的 國歌。 

蒙。1§?爲「誇有 裘器， if 」2唱 ，〔 . 

^ Jtr - Mi 衆們也利之而歌 0 

於是在 蓋内， 國敬謹满，外 g 的民衆口下揪迎彭 考。 

sli 亨 i 浮。麗的 gsh: 袅 ‘I 之能 f 



到了夜里，域內的庭院中，彭考與公主相見 *樂 曲成爲雍曼帝克的絞和的賙+，伴奏於愛情雄 
S 上，伹指揮萧 簕拍 的公主£_人 J 闶怒而時時撝亂々 
渔而 場面成爲畢行彭考迪 欲落戚 式的堪所，演奏 H ®;。 

其次，爲城內，彭 i 行對 卡基* ^固承誌出錢的信 約的霣 面 。自 K 土以 下都到場等恃 fw 
的在字。簽宇時 g # 益迫近，侍候的樂 K 以快1辞浪奏進行曲式的樂曲。家 臣一同 髙興，到陽台上 

去，两侍候萧的民衆報吿，又一同合唱國欲。 j 以下® 

ttm 樣的 Br 合恭各偭雄面1佃樂曲作自由自_變調7就 I 面獲取伴奏的效果，周時使之 

_ 

與 ft # 有嫌地巧妙地 SS 起來了 • 




當一捆題枋來弼有 fii 浩力的作家胭裏 
之後，那引起道 題材的一部 分現® © 
洧滅了 0種種現實界的问象好倮都在 
搖 :ii » , 正如褢在一大片蒸氣里的物 
象：如樹木，塔樓，屋宇，®分■離開 
來成爲斷片的 T :::當這些物象，找 
到一悃可以依附的中心點的時候：：： 
詩人才能從那搖曳不定的境界屮脫出 

东，從而取决了 ( 作品 ) 的形式 c 

. _ 

— ^ 丁 (Dante } 




綜合篇 

第四章 CONTINUITY 

丨—連讀的構成技巧 

我們巳 S 比较硏究映供與 K 物，*苜與鏡頭實際的種種歧異 J 而且枪間了 is jg 種歧異的表 g 
力 ，其 ft 用於電影表珙技巧上的規範 * 但道些族異，只是存在於 W 肜部分的表現闶紊 * 任何藓術 ， 
在形式上爲部的集合，爲較小單位的表現之集合爲较大的統 I 歴。 因乏著 A 不僅 要從電影的局部表 
現上，也應從這些局部要索的集合上來加探时 • 

剪接輿構成 

首先— 定的是 4 i 術的嚣在非連1,3在系 — iss , II 


货 I 四—第_ 


12 1的斷片的接合。爲什 W 嗯？闶爲'能够把對象分解模寫，爲住何藝洧手段的必耍性能，只有經過分 
1 ，解 IV 能加以逃擇，再 S41 . ，這是刨迆的戏本條件 * 例如挪齡是把對焱整偶粑錄下來的，道之間不 
&齡獅的柯儉 rf 用武之地，徂繪迸就高出一繁，闪爲 im 软對象的 M 部印象 mm 祺 B , 然饯把 mm 
寫叼按照自己的主取重新組合0來。法蒔案由的全部®錄瓶然不是蕤術，但小說雔在局部上是 B 
寶的，在全 ® 上却—着作家的主觀的虎楢，這也小謝所以爲創造的藝術的特徽。 

電龄的村钭是播綠裔外部苒象的腴像彭片與聲帶片，這後淋#:都是可以任宽剪阚接合的，這里 
就存在滑 葡影的 分解的最大可能性，®肜的取捨逋合材料的最大自由 。如前 所述，蓠髟的揄肜或錄 
音可給现實 S 事象以歧異 j 可利用之於逮影的小單位的表現；但這歧異主要是通過 S 械來整個地完 
成，闳之所收滩的戥術效觅究竞有限；退挂珐異，.代■表着對現 K 萬象的「觀點 j 4但並非這 現寅 g 
r 再锆 j •可知钉影銷 g 本身由於它的先； k 的 BS 性能，絕無望與其他藝術 < 空間：的锆 M 藜術，時 
g 的文 M 菅奶等 ) 平高下，耍到它能够自由地被分解接合的時候，才 K 成爲與其他藝術並列的獨立 
的表現媒介。 

便笟影筘诚分解接合的技衍，！ K 稱之爲剪接，這是^:彤的仞造的基本乎段，我門應賅先對它 
K 作用有倜 m 括的 mm 。 
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分隔，解析，對列 

對於釤片材料會起怎搛的作用阐？就剪接的使用方式歸納起米"可分如下三 
銪一、分隔作用 逭就 *. 將 g * 過 K 分隔 •'加 以省略或分段的作用 。最 早的影片將迅件觔作 
過程從頭攝到底 * 除了換景的必要外，剪接 S 無其他作用。但舞台釗的分幕 ，乃是 表示边杩鉍的有 
赂與動作的段落的，梅里斯 tfrgeMeHS ) 等用電^靶绦舞台的場面，道就茬電影中移杖了 
* 古剌的体統，同時也闵襲了分苺的方法 _, a 不妨說是電 i 用剪接的分隔作用的開始。们軺合的 
r 稃」的分隔佔 f 當時 m , |是可令人充分地注章到的 J 但剪接*「割眈」之間，&直截而無痕 
迹，因之分辆作用也激不明斑？於是發明了-1割眈 1 7 - 的栈镲"如「淡」11"化」、|"剷」之類<3 
些發明的共通0的，是使剪®;通辑 M : ._ ， 從而§發揮茧剪接 IV 1 分瞞性腌 6 

第！ - T 解析作用 這是將琪 K 對燊解析，效其細部加以選掙强調： g 作用。初期⑵掊髟爲“台 
#5® 錄，卽不^頭-闹整懾地楯錄 f |面的，因之不妨銳在這敁段的 m 髟，剪接的蛘行作]3 
尙东被發見 。上： €&經脫過，格 |iS 士首先在 「For Love df GoMJ 片中，使用較近距離的鋳頭來 
顯眾 ® 負表情 J 遂是解析盈爲細部銪頭的関始。他在 「After Msy Ysra 」 片屮： rll 式使用 「：㈣ BJ , 



幸 . to m 

1 ■" 


M 4 


展示女的： E 來時 ss ， 更？ $ 是在「篇」之後，插人 I 個_她§ ■蠢譜 j 
她的丈 SS 在蕾上 Iiw 雲 K 的引用，開拓 5 析作用的 s ®， 使細部 i 不受珙 

»時空的掏泥 J 可&虫地集合甩 f 由之構成「鼋彭的空 g 與時 gj 0 

第三、對2用—指形式或內 f # f 同者磬接薷列聚， 1 11拍上的 w 
的效果的作用。形式上對列作用 Sr J £ 囘想§「愛？宵」中 i 的— ，那里有許多 
馬舆火皁的細部着交叉接合潜，徒5頭的形式羃到 GR | 鏡頭4囘都引起一鳘動感，鏡頭 
愈到後 鋈短促 i 成 ii 速 £f i 是產髙 S 情格。形式 I 辟的 S . 都 
會引璧 is&i jss ® 利用來_當益律的效果的。 

鏡頭内 f : SM 作用 8 ，可雲森斯§「？」片中， 1 兵士謹 §f 

1•原野，射擊 C 

2 .宰牛揭。特寫：執匕苜的苧极過篑面 fpl 下刺法 • 

S , 全景：千五百人的菸衆自巉 崖拔落 * 

V 五十人自地站起^ > 

5二仰兵士的险：瞄準 * 
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6 •牛的身馕 戥棟 >*J 牛 KA * 

7 •特寫 r 臨死時的牛脚 * 

■ 

8•特寫：餘之閼闞0 

9•宰牛播：牛铒用* 子一 t 縛布屠 牛合上 • 

10成千人的逃亡。 

111羣兵士從箪叢蔭里 »*• 

12特寫 r 牛頭 J 眼在乞货 O 

13特寫：牛頭屠下 J 血嫌。 

逭例子中，未武裝的 SS 披射 f 5牛嵩牛的 HKSS 比4人以 i 的強惡 

印 f 內容不同的_鬆在！起， ® ss 裔 SS 分，在 iil 的 S 
的效果來的。 

康替尼迭與蒙太奇 

剪接的誓一 ® 作£?，可 K 在一藍片最§乎但三者使用 g 比 y ，乃栗同讀的影片而 



ne 


就一股說 j 突 S3 演主用前 m 毬剪接 作用： 分隔或解析；他們稱分鏡眼 m 影台本爲褒替尼迭 
t —〖uuity, 窓恩处 f 鸨續 J >，也就是充分轮明着這I點：原來公利用剪 ，接的 分隔解斩作用的 
眸候，笛嬰的&綷過分隔解析的部分，彼此仍能保持對象迓際的線索上的浊闼，因之一個惘鏡頭的 
推移，以能造成「連欲」之流爲规想 C 

M 之供11璁®却偏愛利用剪接的對列的作用 ， H 之特 W 稱他 ' W 的銥頭的榇迆 S 蒙太奇< Monr 
兵 e 〜® m 是「.構成」> ^這無非表示：利用剪接的對列作用 s 時候，蒲篾的不只避鏡頭即的韃際 
sft 索的連貫，而是鏟闕在形式或内容上相互對芘的尖銳性 •，的 客目的在拼合珑 S 細都 > 簡約地再現 
. SM 的亦象，後者則在揭示 現實的 ，對立闶素，用以 r 構成」新的創边的現 K 。 

電影構成 上主汛 分 m 解析的剪接者，茕們■稱爲康#尼迭 ( oontinuuy ) ，或速繽的構成法 J 主 
用對列的剪接者 ，我們 稱爲蒙太奇 ( MS -' 1 ? 穿)，或對列的構成法。這闸绒構成方法，便是迓兩章 
里要舴加探，究的’對象 * 

康替尼迭：叙寫的時空法則 



Y 一 分隔我賞過程，予以笱略分段， 不是踅 1 洧的模成法，道娃我們在文 娛中 ^知的敍述技 
UIT 叉解析現饵^※ i 予以選擇强闕，也昨電影所特有的，這是 我人在 小說中常見旳描 0* 法。但在把 
TIN 所分解的部分重復聯關的手段上，電影遠不如文蓽那麽方個 .，逞 是因爲電影的莊本單佾爲鏟頭的鸱 
CONJ 像，較之文舉的；似爲語詞的槪念來是更爲具象的，電影 爲耍表 示所敍 B 的對象部分門的畤侦成空 
問關係 J 雖姐利用了「淡 J 「化 J 「劃 J 或其他带面汶計，但 M 些究宽不如文學上表示時空關係的 
語詞 槪念 那麼輕 m 明 m : m 影谟未遣成這麽 m 定的 m 念符睇，如「從前」『以後」「彷彿」「如 
菜 j 或「罔想」之類，電彭也不能經常沿用菹類符號，因爲笾是勢必與鏑頭的具象性牴觸的。 

康巷坨迭的主袈仟務 "便 S 保持這敍爲對级即的時空閱俤的明硇 。康替 尼达的技巧 J 都無非是 
饺釤上的 JE 常的時益法則的正確運用。這正常法則 是. •幾個鋳頭接在一起時"這些鏟頭内容若来明 
白_時_笼別，則在時洞上常被奮是連箱進£的，在空仰上常被 I 是在一個地藍 生的。 

分隔與連續. ，1 猓述技巧 

‘ 「2 ， 「圈 J , 「簾」的轉換法 
7 

1: r-,,-;t:'-J s 挾 >^ i:3 「剡脫 J 則極迅速而無痕迹，若用 r 淡入」「涣出」 tF&einaao-ut, 供 
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嵙扔 l''*I •與 * t'_:u ) ，則不管取怎様的速貶，多少对迅呋時閗的 g 隔，使觀容作心理妁$« 

m 接夂 r 淡入」的瑩面，或以結束或段落的看法來放過「谈出」：£盡面。囚之「淡入」「淡出」 常 

用以莪示電釤的 g 頭或結黾，或一段情節的閑烚與 fe 杭；當然用夜道第！：悯®合時，也常衷示葙時 

間的蔽過的。其與音樂速用時的例，見前舉 r 巴黎屋箔下」例 s 「淡」是最常見的方法， | 般的 X 
例從唂。 

「阌人」「趑出 」 (Iris in and gt ) ，卽以圃形開閉幻面 J 是另 J 辟 islsJalffi 作 mg 忮巧： 
除了具備上述的「淡 J S 功用外，「困入 J 時可使81衆先對讀寮 g 某部分特裂受消楚的印® , 
而後再袷展露寮面全 Is , 「朗出」時也可使轚面中的一部份最後消失，使觀衆対之®受深刻的印象# 
在記惊里0 「 MJ 的使用形式變牝®多，格蕾葬士在 r 黨聞伐異」片中，常從鋲恶的一部分 「N 
s 」1的霜來 。 f S 論「 ® 人」或「 S 」，除了有各樣 S 度 t 同時很 
形式， I 前後的形式彼此封比4 s ® i 的蟲。昆 I 衆爵 si * 第 j @「困」以 
半圊形從右下角開至友上角，第二间卽以半圃形從左上角開至右下角0 

所謂「廉人」「廉出 J ( v^'stte in and 05 ) ，與「圈 J 同類，惟陏閉®面未必以面形 W 
e •格曹茆士在上述片中，錤幕切禝至中間，只妈中部巴比崙大铖褅，撚後開 m 。餌幕 g 切，畤而 
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覚上 ir 時 If 1 了 f 令 f ss ‘罡 Isi 大 SIS 位 

置，在這郎上是比「特寫」的插 入爲更 * 越的方法。 - M 糨的釕范形狀的遝動駔®化，使蓓怊常新而 

生劾，旦加强整個釤片力0 

■ 

有辟片時 n, rMJ 「圈」法 e 不常用 J 但也龙未絕迹 J 在有聲卡通 •^使 州的攰合仍滿常 

r 化」的轉換法 

旣表示前後嶷 M 事银間的某種間隔，乂表示 sm 者間的阽近 1- 係的是「化」 ( el ) 。纪 
無非是把 F _ o _ mF * I * 合査合，前鏡頭 尙未. 「谈 mJ ,後錡頭巳經顯現 T ; m 者璺含旳時間與 
彼此的强度可有沌稹變化，靡降的速度"内容問的對比或相似的秤度也有稂種丼異。牯牡前校较肌 
先行愈合隨卽讓前贪淡法的，這 I 波度最快的「化」， m 苁就使前筏镋此特別貼： f 而其間的分限 
M 減弱了，稱爲「鲞化 」 ( l . alvTUSSJIVC ) o 

介 a 說明 r 化」的間隔性 M 徴躬"至小打消了前後鏡如在畤淬上連核的齊 W 感费 "IM 之 V-T 

用以表一：小陵頭的介紹或說明性不致誤侖前後鉸頭冇何實睽的逋繫；這饨介紹或說明扪汰"常见 

於電影的冒昭或一汶情饰的開始：茲以' 「ra 海波瀾」作例； 

T t stk 的縮 B , 卽「 -;' 霖 J ) (F ,1 • >£|是個夫與邊的歌，浚有必要指定地鲇，是什 
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麽地方 ifi 唱的职 

- DE ( DoeboEXPOSS 的齡 B , 卽 「as J " 此庳同「备化 J > 

T ■因爲只耍是在太瞄出沒的福所 r ; i ( p*o _ > 

f … > 夏之季節 . 休假的 i ( 原的 S 上 ， S 與底下的車 站的笠 
IS 燁乎彷彿> * 

第一景 車站 <D*E • 速景，俯敢 ) 

大鑛私遮蔽着的車站 • 

X 車出發4手帕遂行的親友們—初 SS 輕快的氣氛 —— ( fo 二，刚開始便「剌脫 J , 
換到下一鏡頭。 

第二货■野外 cf I *全5 

—蠢—右駕 s ? it — j ASS ， 山之 S (奉> As 匿出來* 

第三景海次俗拔(全5 
與前邡 M 在鉉邱中有兩惝景： 

右手 倚瘅蘭杆的穿着海水浴衣的+子，男的來 4 M 人鼉話 * 
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左手 航行的客船 —— K * o * 

代表議 SS 嘉用「化」的間蘀，表 i 間經過， i 的省 S ，此時■鏡窝 
_共同的與相異的部分，如同】事物在不同背鱟里 J 或同一背景其他不同了，以此類推。例如力 
IS 8 I 一 sissw 某 &( S 中的 i T 則§5個盖接近對嘴 

固定地拍稱2頭，從第 一 到—一 — isl 。 S 8 S 「 I 二的開 f 

又如果—時 PS ，竺 SI 器1 一座®大 sis " I 一 8 f ® 兒 

- W 4 iiiil^^sf ilmE - >f r V 

表示想 as £後顏兹合而 ® 的利盖萄■"加上■陳顯的發和的性进"使「化」吨 
別適於秦1或霞的1 ( 蠢的」1鑫)。可果「情海黑』片的其他部分此 

例： ' 

V 「拗棄一切1到 S 5 I 11 去 1 JID * 

¥. r 都市去 ！J 

S 景 > 夫與部盅 ® ，仰臥於竞十葛蠢子眺 ㈣ ，蓋黛夜的靈乎以歡伏 

■ 

的節拍 W 現底下的菜面： 



第廿四兑 部市之幻想 

$夜的空屮，都市之夜的大 mis 近，男女草原淸失〆成爲只杂大街的移動 —— p . y : 

大 m 之按的移動 —, D * E * 

閱麥拉從店甜的輝煌的宽氣 裝笸/逐澌 移上展一：小房 m 的地平線，眩目的探网 ©S 光流在夜鉍屮 
演萧花樣 i D ， E 丨 

大跳舞廳之 ft 部 

合菸 r«7 ! 節拍巧妙地表演 ® 的斿士舞 I D *E 

St* 柳鞔服的指榫者0 

saxbphon-^ ， 鼓等樂转 ― 一 D * E * 

第甘五景 猢邊之草原(全景> 

(聍士舞#晬殘留於 上方) 

■ 

合茧邢節柏 y 都市女郎 * 狂似的舞眧 > 那男子高興地望着那舞姿，隨卽轉悟地勾抱那女郞的 
肢，阐人接吻。(摘自 r 肢笼科學 J 第二卷，村 HK 氏 「 P 本之訪 j 〕 

按和調子 r 釗 te 」的轉換楹清淅，但 r 化」則有使這紐轉換模糊之故，從而可減弭鏡頭間 



IS 3 


CONTINTJITT 


僚雲 生的羃的華逢 。闲秦 裝姜 £地處爵象 ，同時麥把 棼雲 g 嫌 g 的時候， 

用 「化」 _適宜。要之二化」無繁樣使用‘不雲成箬的調子納二情海波两」中的 
r 化」，也可說是有意利用來 li ^ JK 和的氣氛的阏子。 

「劃」的傅換法 

「割」 (wipes 是#前鏟頭的 | 隅揭霣苎翁 f 其前後銪頭的間隔和_«性«，舆「化 J 
大致裔▲「5也可用於上述的「化」的篇 f 4「化」具 I 錯攀， 「 S 」則具有 

速度的感梵丨 

r 劃」 的浩1 戒的， S 」實在|上雲 5— il ， I 就使觀衆 

■ 

感到®在看 I 本日脾，從此上可不斷捵下盡：向來2而且概得觸目霣骨。於菇勢必分散颧衆射映嫌的 

ftn 使後莕成爲兼中人而链失眞度感。闪之 「割」 只胩 m 於敍述過埸鈸之類，毋獬觀衆沉浸在 
齡中人物的捕情的拟合 Q 

介證 r 明 「55 J 作爲分組說明 ;fj 的明期的例，赴 m 以代巷閃片蛊：曲 ( FISM 的祺合。 <4® 
KssisT I 奕 SS 忙£望£ 分「 g 」成—，而以！ 
切方向 Jn 沒。普®的用例爲「金喫愛人 J t TheE§d vcns ) 中，丈夬 劻身 到德國央後3「剗 J 


苹四第 


1U 


出二三仰如： Il r EI ^ 示龙子 ( 黛筷菸)跟有錢的與子治遄，最後「刦」人丈夫的来信。 

作爲說明而义顯然 IMS 速度感的「《」 " 則有如下的例： 

f The F*3dis EXPTSaJ 中： 

M • 谏蘭西絲怖主婦 * 質物作 ® 

進店，一進去 g 就說： r 給我这個 J 而貿一植柬西"店夥說.，「是"太太！」 (Ms 二 €§c 
1 判 —— 

另一店中，她在8苡 J 店夥： r 是，太太 Ij — 教 — 

又一店中她在睹買，店彩：「是，太太 I 」 

代表轾過 「 a 」是較普通「割脫」赶使 i 鏡頭關保阽近的，*它用來表示時空的綷過的 
時候>可不致使前_頭的共通的對象誤爲各別的或兩起的。钶如欲表示一個人走過栽條街，而用 
固定的錆頭沭拍搛。若把各條街的鏡頭缸截接合起米，給人的印象，是41】頭里出現不同的人， 
時別是在堪土使那人的容貌看不淸楚，或附近有幾個別的過路人的場合3但 f 「铟 J: 那 A 物®® 
的横 If 就說從左到右 gu 當四分之 H 時 •'來 I 1左到磊「割」，以 眾的速 度追滋 
他4在 —wis 到 Di 每 ：1s 現，_ 一條 顯然不 S 的街"內样一人以與 S 
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:! §的 人问樣的速度相方向走府•，於进這拊人在 M 衆就# 當作同 I 人看，假若他們 的 植楳不同彡 Mil 
反#引起浪亂或获問了* 

代表経過的「《」的用钶 是1 

「Tha Dancing Lady J 中 •• 

舞女(克勞 馥钸 > 在監狱里，拾 sc 卒推出，向足方「 » j 去* 

S 入)菜館，從她的最 「 g 」 I 限 K 的 I 起，兩人在用 • 

迸 M 前後鏡頭的人是相间的 ，形成 I 種行動的速繽。再如： 

r 商船鐵拿西迭 J t Le pllbot Tsadty ) ： 

棚屋中有薄兩侗人，煨後蝴人 I 面說話，一商问廊下走來。 

r 也有那臂由的&嫛二露這樣的乎向頭方「割」幸 

從那行於 Esg 篇上的二人的足「割」人，葛頭方「 g 」去時.所露 S 螽露的 
説白，是跨潸 「 H j 的 f 聳面的。 

這里 I 而表示時空的贫略，同時表示二人很久說濟同楝的活發，是用說由來把兩個銪頭粒合痛 
的 * 
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對比 「 a j ^:-; s 的過枰屮 ， 1/ H 時估^東 -.^ •Jr< l 並立的片別，•恭辟料常利用萧 k 「题」 
2並列作爲對比 tvj 手段。原來引起「割」的手法的流行的，是麥稗林的「化身博七」> 此广中就有 
趙 r 迦」的對比 JfJ 法的範例： 

中丄 um 颇埠給那危在風 V .的女子手術> 而他的來搏赛家的邛龠陆 fisJwsl ^ T * 

打和他的朋灰冷碭兩人的「七分身 J 。吉 a ' N ' i ;^: 「你光史！ ；■ 」冷扔叫改：「知 mrOJ 
r M 吉 mM 在友手，卽以這 / J : 下爲 ㈣ ， - H 右下起「 is 」 * 

米 it\ ^ 之{级0 

r a 」人，米里歐(击 m 湖， n 許妈 A ) 筇待谘。 

H - 如在 r 愛我今宵 」 I Hdgs ) 中： 

瘀闊中的莫里斯與茄納眈的愛惴堪面之後，寢帘 M 的莫 M 斯在瞇吵中"聽枓 4 的發 m 的熱怡的 
他翻個处|剀 j 在泯闽之半设 r 剡一.人帷济的;^訥脫「成爲一:尺作帷少中相對菸的姿谜。 

。寶 ：8 s : 一人 — s A S 」 班 1詰徭£。 

r # 寫」的鸨捣法 



TY 2 故 sssis — 二 g 」石 I 的 Isi 裝.於窜插入 

|兩—里 S 3— 化 $§「 s 」 i 或相似 sgsfs 」 4兹£§裔£轉. 
TI 換明 m 表出。「血肉妒 中： 

CONA ill . 

As 了站起，伸手。 

飯盒的特寫，手仲出 * 

——另一室 

B 之手，贫下鈑盒，体給 A 0 

—居 S 「 S 」物； is | ss§f I 「化」 f 割」 士？ 
例如 l - j 片中： >' L 

E 铪 A 用假盒 。 

\特釕>§!碗等食具 _ -M 

於 一 T — 老留挤 ( so ， g 璧人<女蓮宁「那 時候的雲的 S ;!■■■ 」 。 

箫公為想胃年代的讀。 S ? 爵義的网。 





m 


笫 


lss 


又有用「移動」顔.頭，把上述插入「特寫」的三「刺脫」的銪頭述成一「割脫」的，共表一一小法 

是：1麥誌「移動」或「迴$」 Ml 成「裳」，诿 S 拉蠹而 ■議物四卿的其 

他*四的變化。例如 r 建設的人們」片中 ，在 鄕下的道路上疾馳而來的公共汽車 J 一到行近而充塞 

全黯防>成1蓉普_卡 1 M 罃1?。置駿需是用汽車的_連接着 

的。 

f 插接」的轉換法 

若要敍述同咔異地的蚁钊動作"最蘅的方法是在一場景中箱印另一揭景，卽所謂 「 tsgD 3 r ? 

ill 」 的羞。 if .1 了 S 方法 — 决 i •生 i 續的 f (ils) ， 

與 其竺聯 成一寶上的助作舊交 盤合漀。他在 「 Hr LI Villa 」中二面 囊眞去 

兒生命危殆的杩面 > 一商 是丈夫經囘家决解救"在前一力面 M 「捅接」 A 後一方而时動作 j 牧迆了 

非 Is 繁。 S 「 i 」錢巧 ，溫 — 的髡中 S1S 4§ 爲「 §3 一二 St, 

ginutc r&cg 」 。興後則有 Msg 名稱，有稱之 「Hf SICkJ 或 「Tho 

uw — f k J 的。 X 「補接」 的蠢往往 i 短的闶 ;r 4 亦於— ( FI tack ) 的。 

在 一九二 ::; 年 m 版的「電影剌校巧 j 中， Li 綷對於适拉巧作齑如下的說明： 
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^ST - ^ > 00^.0S 

作的對 i 増高戯_的效果，藉越宕危機與高潮而引起 ii 。 J 

r 『插接 j J 可傳達他 一 福面的消息來把此 I 堪面强.調6例如 ra 病人危急而越去延錢，却碑到 

S 羞個行動■的？ ， 此_觜景盞 S ， 但葚 S 詈證時 f S 己换 i 死的人 

的病床 J 於楚這！場面蒽給蚌別强調了 0這就是 r 插接 j 的最重荽的使用法 * 」 

夾評夾敍法 

m 訝胃來轉換影.片故事的敍述的，有所謂 Nasujee (今薄夾評夾钱法)的 S 巧 im 用搔 11JI. 

震國片 S 雪霉」15， fli 予大置 fi 片發行時 gi 而偽 

用起來的，篇當時證 i ： 尝傳 文句， M 個羃？雲由#演威？ K * 昱特舆鬻普萊 

司頓，史太誅吉斯所劊揸的0 

I 

霞巧以嚣中心， S 比较不在爵而_宁常用很畏的曾的「蠤」，配合在表明斑 

說玲 ss & ish : ， _|暈 si 白 S 明而才存在的。位_的使用的1 

' 

多見。 

r 埯勢囊餐」髯， i 所 sit 大：+:的一生的故？ iis 期的故 f 蕖不 i 



30 IJK 耍的部分簡 草 地清除不可。因之逭是似定由他的 舊灰 來叩 i Ifc 敍迖的，後者曾在前者的手 下以 怿給 

服務 I 牛 ~ r 他敍逑過去，隨之 irf ] jm 现所敍述 iiJ 過去： H -1 現實鉸盹。時而进他在打述，讳而处他所敍逮 

的珏*，於是叉是他在敍述，過去的敍述與垅 ® 的形式鍺綜，終於仍鉍結爲这珑友在說的璩而0 

片中在毎個寅要的時俄，都由直接的現武 am 來打 s 觀衆，其他部分則因用閗接的»白的敍述肘簡 

_ 

單化，從而 K 使®衆感到較深的印衆' S 說，事！£ f 成爲古舊的阽迹，卽使 川現挝 的場而作岜接敍 
述，也不無 * 茨之感。而若把 M Jfi lilrt 啦敍述 " N 爲語. W 自身是 JM 實的束抖，倒反 pr 使觀赍得到眞 
實的感銘的。 

關於還必祺考隞的問題：是應該把笾心放在敍述；白上昵 ？ m 是放在現實的鹄 
面上？就 r 權勢與榮释 J 說，顯然以所敍述的講 r:f 爲篥心 ，因之結米不免令人蛆不滿足之感。誠然 
斜述本身 M 多波瀾 ，足以 吸引觀衆>加之所敍述的内沾，時 m 在音與盡面《方>都成爲玫笸的架面 

來迨琪我們。但結咼 tJ 還是故事3闶朗疫敍述缺乏眞實感 ，其終 了時的寂寥之惑終不可免。 

' 

同是 m Naratage 的敁巧，但偏 m 珑實的場面的 ，是踌 •史登堡®浪的「玟瑰多刺 J ( H ? 
D — >。此片講巴士石上尉 (里 if]* WK 成爾飾 > 迷戀一愐 E 班牙女子 < 瑀林_^黛耔0钸>。後 
荠耍他綫的時候，就器惑他，過後則拋棄他，另兢所好，道樣 e 經不 IK 锌次了 C 電釤銪：£茫时班牙 
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的扛歡 笳 ，在酒脒中上尉懈然逄到则囘取灼老友，舷他雜述 e 爲那女子叫勾引， m 且 f::_njrj 
僉了。巴士 Ah 尉就帶芾精砭，講出他自己和郫女子的糾斯，在他 j 述的過程中，葸捕 人過决 受璁 
時的瑰實塀面。 M 里所川 的夾評夾敍法，盖不多佔有全片三分之 J 0 

上尉講完往事，就說那女的是魔鬼，慫恿他的朋友共问發聲，不再去見那¥了。可是到了晚 
上的約會時 ra ,兩人部不守笹 K ,上尉的朋友遼是去和那女子幽會，叼時上尉自己 I 不顧眷苜，私 
自判那幽#地點去。於是兩人不期而遇，接箱是衝突，格鬥的埸面，成爲全片的 M 菡潮。 

這里是把 Nsatage 技巧，巧妙地和直接的現實描寫混合 。全 部用夾評夾敍 j 對於現莨究竟 
很少 K 接旳迫力，马別法在沉痛的悲剠，决沒有直接的現«描寫法好。閃此 M 钐片前半部用过 
Naratas 形式☆後半 M 注全力於珑實的莅接描裒，较「權勢與榮譽 J 那糅偏 II 間接敍述的形式要 
更有效见。 

解析與連續——描寫技巧 

S 間 M 係的明碓 

人物表£的解析描灯，如前艰格蕾菲士的險部或勾乎的特玆，闪爲&簡短池接合於剌 



IS? 


I 的 ，因— — Isi ? 赘择？ sisl 笤 If 翌們 

連續組合時 S 隱费就有陷於桟糊 s 危險： 馈玆 顏觀競頭，簋使科象的 I 部分 f 

的周碎 孤立起¥，分 gglggg 彼此不生问之耍使 g 

的 f /. 奶一恝 I 接近對衆的各 g 細部 S 時如祁當迅3 把甾 細部鏡 gf 在一起 ，快 

至足|.^讓縣衆把^^:^^的新材料0度，這探旣可保辟錢如邱的關係的明硝7還可利^奴鏡^來造 
成韻律_太奇的效戏4 P 

雲法 SNi 早 es - £音 If 的 8 了。篇 1 片謹， S 加 

以1， i — 加以 f - iis 3 Aisssgsg'T i 片 SS 

i ，不 — i 片中那 f IKS 。例如 sl # li § 候晶 I 衆的 5 
閃 s 另！部，表示存期；賢聽 S 4 巳抱碼信的，义符 El 料先望 g ，影片推行在宠全的沉默屮 -， 抓 

件了 I 為謂。 ill 於沿 I 偭 m . s ， 崇蓮於 i 險上的智同，勉讓 輕蔑的 

四 i 則以 $_ s 奶。 r — 發 isiti ’ is 壯地 Msg 證亂 . S 
申合萧利： A 陵萆，：\:聲职浪誚者的糂嘶力竭的叫喊0 

正常的組合 
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解析®*必須依附描寫的整證， m ! 是榀 B 鏡頭的 m 合原則。 m 就逄爲什酸從來的也髟中"大多 

好像有定規似的，將鋳頭作這稼的配列：先是「遠景」，其次旮「全贵」，再次&「半身」，「特 
寫 f •狭珑 兹的願次的介紹，主职是一?把較近播取的對象物旳地黠交代淸楚，其炙則茚緒以避免 從 
g 滅旗所&到翱近的那域突游的不输快的感覺。這不妨認作正常的鏡頭配置法"諶涪交代說明的任 
務的 * t 亞拥 aaJ 片的関粮>.龙'@1般的茲景(沙漠)順次介紹到極特殊的近景(蒺古包)，& 
典勘的例子 • 

變袼的組合 

先「全最」，然後「中景」，「特寫」的次序，是鉍摘明易解的組合法則 "爲使描^科鋩化而. 

不落陳套 ，有 時也必耍 iw 常套的組合法則打破，道就逛將「特寫」 之類 的鏡頭提先，用以博取 

f 

某稞特殊效臬：但在堪芻合耍不把顯 ■示整髎的「全景」，「中景」，插人恰當妁處所 "也 終不免使 
觀衆的 i 陷於藍狀態。6合上旣保 I 係的明確 > 同時乂是雲而—常必的 " S 名 
片「黑瞭之 «j ( de&r worIE ) 的開端爲例 
F _ i * 宇瞎 

大 e ♦之街 





在那里沒有一 M 人® 

只普照爾皎潔£月売 
大 H 恰如裨边忘的時代的 
山巖的忭宅那様空虚冷消 

- 

- F • o _ 

1 . F * 街上鍊樓的大蹄，午前二時 jD *E . 

2. 锊上的建築，聞始略近，*移爲「造*」* 

3. 涓上的汽率> r 全笊 」。 

略徽俯瞰，像许等 A 的稃 r 。 

4. 無人通行的 mft ,「全景 [-_, S 1 M 。 

街角右手出現一醉典，：止面，與錤行大皮一起迫近開麥拉，卽自「速絷」產「特寫」的位笾 * 

■ 

5. 「特寫」，銀冇的玻功 r 爲乎鎗歡.壤的一間。 
e,mt , 「全娱 j 0 

剛才那侨醉漢爲鎗聲一 Mmo 
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continuity 


r .; S : SJ ，釵 rfnn , 出現間闹維特，右浴 g ： 下扔跔皮包。 

\「全景」，轲上，那酌疫 ^ ft : ■冉語 o 

T * r 讦呀，了不尥的盌斟推特先生，別料跤鋲行捣啬！」 

9一 r 蠢」， s ， Is 走装舌的1，「說什」馨他 sif 蔻 I 。 

( 0「全景 J ,茆爾_，把醉漠葙 入等候 羞的汽向璀夫示意， 

仏自 r 全景」到「遠景」，汽車， 

* 

J 2 「遠景」，翌官超 m ,向駛去的 fl 車發獠0 
s ♦「速最 j ,迥皞街角的汽車，> 

在這例中，可窮「極_」 的1 篇成爲「特爲」， g 以爲柩來「£:辑」却在刹那■爲 

r S 饮」 4 接： snf 則的大 £§ t 袅 ls:Ii 馨 gss 荧誌 

深史盜銶的情境 ◊ 

高潮的組合 

紬部描鐾頭的强 g 作用，我們巳在分析 S 到過。价靈1認「特寫」或「半身」，和 

合較「中景」，「翥」’ S 成蠢的 If ， 或一螌 落 S 高習繁 。费•步霖 
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的作 品 ， is 使男法 1 當確的，置 5 「 s? 」屮的 S 小 

『化身博士」 (Ur* J*kyll and^Ilv Hyd* ) ._ 

吉 3 学島的 _ ， 货谨挖 s ， 靈： 裳雲 ‘s 交 ST 屮米 

敢解毒劑 Q 

萊陽 的嘗宝 0 

< 全货 J 队錄：「靠來了喁？拿來了嚙？」萊陽：「我還述你的名字都庹龉到枒！」 

t 半身 ) 「可是博士的1你舊道 " 那 &| J 哈特說。 

* 

( 半 身 ) 萊陽 * 對手， 

_ 

{全.*.)§指桌上的箱子 Kif 道使是。」哈特 a 乎：「啊！ J 萊隖 .. 「交付之前"牦要 W 

得吉晷博寞雲全 i」 一 ■問 答之末，遘取箱：「不關係的？ 別君， 」蔻岛袖 H 

角 j, 取栊對之：「不陪问吉 al 啪的地.方去，別想離問斑房間一步！」 

- r 

■» 「喂，萊陽，铪我收闯吧！」 

(半身>懇求的他。 

" 

( 半身 ) 「動一步就 li 」 - 
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CONTINUITY 


(全 5「 f 荣知證 — is 吉微 i ?. 」 濟 s ?， 證— 

不把鎗收囘 4 特： 「那塁獲醬答應 T 」繫麓奴藥。 

<半身)哈特把瓶排列 * 

J 

(中景)啥特與萊陽* 

C 特寫)萊陽熱心地看望0 

<特寫)哈特的手在調藥 。在 左方拿萧箝的萊陽的手 。 

(半 身 > 哈特，拿萧藥杯說： r 嚇 i 我把這杯喁了，那跻就可什豳也 不卯的 6我收 Ml / U ? j 
(半 身〕萊陽：「到最後耍不確實 a 見的時候？ .：；：. 」 

(半身)哈特••「在决斷以前 ii 耍使你限花心筠。」 
t 半身)萊陽： r 不要趄這植括0」 

(特0)昤特：「好個遛生. - I . _，瞧你的吧！」 

{中 赀)萊陽看着 o 

(半身一哈特領藥 Im 轉!坐到椅上發喘 P 
(牛身 5齑的萊陽。 




n m n 




c 特 寫>哈 特喘莳 f 化。 

t 特 B) 喘芾的哈特遂漸化爲古 m 诹 o 
<特5萊陽喫驚： r 哦！ j 

(特寫 > 哈特與吉凱爾的分不淸的臉 I 化，三割眈。 

<全毋 >成了士 25 爾的他，走近喫驚的萊陽。 

♦半身 X ® M 輿萊陽0 

(特寫)燃着的 《燿 —— 化 

C 特寫)成了短裁的》燭——後退「移動 j 。 

萊陽的話： r 我連自己的腴睛都不信了！」 

吉 m 爾的括： r 無输如何，給我鞯個忙吧 i 」 

萊陽的詁 ：r 可怕的事 Ij 
茯退成全聂 m 一人會話 ® 

暹里描摩 3 ：誓凱概 g 化身，以蓋益二人爭 Hg 露‘： 人量 的黑蠢 。這例 
中可看到3 £「雲」與「罢」 議责大 的@歲_的進 展点富 ，到用「黑」時給人的印 
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COwTIXUtTY 


象崆深較仰/成爲 r 特 B j 時則是在最中心之媒打動觀衆，給人以最高潮之感的。就心理皋上說， 

爾合認蓄 ， g 翥黧證而 成雲 i 諝疆？ sj 於諝全 醬 _ 證來： 

时述的 r 全景」中吉 m 爾與萊陽的會話：「我殺了 A ,請-极救肽。」萊陽：「沒有救你的法子 
—」吉凱爾：「我 s 在現在也不信那件事，猜別裁判我， i 救我 i 萊陽：「你是反叛者 I 

is 自的篇所 i 薄。」嘉爾：「那藥今後决不？丄 

(半身) 萊陽： 「但你不是說今夜違反自已的宜志而成了怪物 P 4 ? 」 

(半身 ) 古3(顿： r 不，以後决計不飲，我要炖鬥，征服 c 」 

55吉凱 f r 不，我要 S ， 巳 , 那樣的事別 S 生 T s ’ S 我！」 
t 料露)萊陽：「那麽你允許不再調合邨秘藥嗎？」 
c 特寫)吉凱 M : r 巳經决意了 ！ j 

(半身〕萊陽： r 密里歐怎麽辦 I 」 

<半身〕吉凱：励： r 說個明&吧，明天法淑捎婚約0」 

盡面内事物的大小的遝定，似乎是鼋釤製作上最常激的審，所以乎日不怎樣加以注窓，但從上 
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述可知其中實包括着炫雜 s 韻律的謀匾的 * 

餮喩的齟合 

利用自然或背景事物來描寫人物的內心，如 在分 rr Mr 對象旳代 #」 節所說 的 ，等於是文學中 
的譬#描寫。 f * 肜 es 注意的是.•用來 S 喻的褰物必須假记赴茳對象进商里锂際稃在的，因爲 
釤片不能像文»那株可用「»如」之類的關係槪念，耍是用番_面 赏哎以 外的布物來«噙，則觀衆會 
把它誤爲實際事物而引起混亂卩 

前述普特符金的「亜洲風 mJ 的最後的高渤， 以及愛 森斯钽在 r 十月」片中，克偷斯某的性袼 

拮寫，都*解析自然背景，以之紙合於描寫對象，锤取府象微的或 B 嗛的效錤的 * 不妨說俄國導浓 

特 s 偏91用进種描寫手法，當然在美國片中也不 芝其例 ： 

「市街 j t ratreet^cene } 

e : 爲頭目吻了部下(蒲拉基 > 的情婦(瑪基)，润拉基怒。於是頭目睃使另一傾部下朴普去 n 

_ 

擊蒲拉基。朴普到那情婦所在等箫蒲拉基來，迓貓合跟女的說話： 

{ 半身)朴普 >把时鏵在桌上望薄： r 有什麽不盱嗎？ j 
(半 身) 瑀某與左年桌上的黑狐換設：「他虐待我！」 
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CONTINUITY 


(特寫 im 舆白狐撤設，朴 音 之* c 景外)「那麽 KBJ 逭保伙長生 T 」 

<特寫)黑狐擭諛；灌某之？ f > fwi j 
C 特寫) 白狐奥電餌，朴 *t * 外> I ■你放心 PE ! j 
C 特寫)黑狐擺睽 C » K > 

t 特寫)白狐與電？ 5 C 景外 ) 「不麻煩的 。 j 

{ 半身)朴普把忖_桌，拾起上半身，吸呂宋烟 J 笑耽：「烟 灰是容易柏落的 0 」 

i >瑪某望霖普， S 之聲(景外〕「接連抽時.灰 gIT 」(道括的半截4移 
茧其後的鏡頭。) 

(半身 ) 朴普 

道里用狐的插棻棄娶袋殺蒲拉蠢作 S 境，成盒有蠢的票£毳的組合4 

* 麥移林是十分熟練的#脚忮巧 ，同樣 的祖合决可在他的別片子中看到： 
rs 我今宵 

莫里斯是栽雜， S 事蹇後，公爵 as I 切的人們都「栽 ® 」「裁缝」的喧 g 乎， 
c 半身)二怍 铂位 J 甲： r §」 ，乙： r 他 * 裁経：」 



窣四第 


142 


(中身 ) 伯阼： r 褪上的？ s 光也要啦失光夥了 a J 

<卬身 ) 公爵： r 苦鹋枵了這桴的 ！S jMm 也耍從 做上掉落了 0」 

《中景 〕 K 上的 M 額呛落。 

<特筘 )»£ 額 J 阒.2老人的浮雕：「那畜生只是栽縫 IJ 
( 半身 >伯母甲：「嗖！ J 

t 牛身>伯母乙：「晈！」 

逭里不傅1£譲 ， I 使 iiT 篇1張£意的 效课 « 



第五章 MONTAGE 

1 對列的構成技巧 

電影両有的構成方法 

我們 i 說通4鬆 I 在讀的「非」■性 i 影證 士— 

手段於 I 的方法，有特1解後211的，$述主用 i ■析作用 S 巧 

是，醤是議的所1替尼逸的樺成法.醫證「編接」的工作，都 i 據 S 構成毘 S 

的 。也 有特別法意前後鏡 m 的對列效果的，我們 M 過主 mm 接的對列 作用的技巧的例 ， m 便是一 

般稱蠢太奇的方法，间爲靈影固有的震法，必視加以詳細的探究。 

5奇 Is 成 〆 * 法文建築上的 Ef 現在轉作屢 I 上 g 權成 2 g 術—。 I , 

招一在綦蓉「獲」就 M 锾；篇窦 lg 耩手子孬和馐 Ms 方法1 

談。那蠢太奇所指的楚怎様的構成方法呢？關公® 一黏的具股拜答，在倡用繁詞背之脱也不一 
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一致；但谀此間統 一的& :都把荣太奇解 s 作 « 影特有的構成方法的槪念 6 他們不躕沿用「榻輯 j 
一 (Edit:ng ) 之類的铒 W 的構成用語，闪爲道些用諝都不足說明窀影箱成的特殊性•，這就是他們所 
以娶引用蒙太奇這名飼的根本理由0因之我們首先要 W 决的疑問是：锺影究竞有沒有它自身特有的 
潘成法，値得用 I ® 尊門術捂來代表？剪接用於構成的效果，我們巳 K 全部劳慮過，3.接的間隔與 
解析所完成的構成法，其 實原 是文學形式中最 i « 方便的 • K 之在«»上仍 ffi 稱 r 編稱」戒 r 結 
構 j 之類的文學方法用語，也 e 够充分表眾道種的性 B 了 *?« 下來耍 檢时 的是：剪接的對列作 
用所完成的構成法，是否爲電釤所固有的特長的搏成方法的問埋 * 

廚列 在堪影上的特殊性 

剪接 £ 對列並不新奇在也是古老如對比的舊方法，詩文中長短句交替出現，微昴與 SJ 力的 
詩節糖之以靜默與平和。音樂中低弱的調子 M 息轉變到高音跼，這激轉同時加强了其前的靜寂與其 
後的竚量。哈盂當脫里的掘墳者：馬克白斯里的管家，表示可插入不相關的東西來加强效奶，從 I 
赀象嘹然接入另一景，玟細者亦 pr 展芣 其偉大 ，但這 樣說並非否定 m 影剪接的卓钺 HfriM 。剪接的 
對列並非普通的 ffiit " 若就其應 m 的效能與範圈說。對比越滅除闲難 s 其價 m 也 M 埘加。 m 影巳經 
將對比發展 S !切對比手设中最直接最有力的 o 它的畏處在突然 SITI 鉸帥莊_扣，骹之役设展示堤景 





MOKTAOS 


的文學的對列，可更給截衆以生 ft 的印象 ， 雎 然無疑是較浮 表的； 它义 I 価優 ® 是作用的直截不费 
力^對比的手段愈輕便，對比丰故坑越有效果 * 因之舞台偏用連箝方法而較少用尖銳的對列是合理 

的，但雲地的武 iss ? 。 S 上鏡 II 式 § c 容 

妁，在匍髟巳經是無意中在挾廣泛地應用琦的手玟 C 芮之我們可以肯定說 ，電肜 砧 W 饬它£1身特有 

的構成法，剪接旳對列作用所完成的，巳不是其他任何藝術的方法所能比擬的 opg 之電彤的達已 

非哲通用&能代表其全部含先進的镍馈用裒太奇來作爲31影的特殊的樯成概念，當然有涪充分 
的理由 * 

蒙太奇的意義 

但當時的联太奇倡缧苕們，只是茛感 到霪影 的構 成上的 特質，對於 M 種特質的理解往往是片面 
的不完全的，因 之他們 雔引用了蒙太奇道術語來代表 m 影椿成的槪念，對於 m 槪念的具體内容都备 

人理解不 in: ， Egs5 太5法的霞，也就羞磬委一是。法 1S 人以墓審卽是 
「 W 律的镖」4特鐾則認■奇爲「電影的分析齧理」‘ 森斯磊 ■蒙袤爲「鏡頭 

pfi 的矛盾街突」=這挂资都是疾於實找的理解，葸義卽使不完全，也仍不矢其明確竹。如所調蕻律 
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的楚 指货上料式對列的證"「謅」成 「1」 g 騖指權 f 一 S 並認翟是靜 
化的^_則盏力 g 。,盡諶 I 到涅苕外的人來解譯，裂養加濃 ® g . •英美 
的； S 翼 J S 芜夼鮮 M 還 £®描 」 t colrlve custlg > A 「§造的結構 j ( Crtative 

comlif ) ，「影片編輯 」 (Film Editing ) 等，結果是什麽也沒有說明，只成爲 pgaE 

itmu ; m 布實際上 wm 被溉爪岱仟何 mm 影方怯的譜符，成爲 m 榜 mm 手法的時绺名詞； Mm 勢 

的極端 K 動，便_性否定聚太奇的#在，以爲電釤特有樯成法 P 沒 W 的(例如 oalton 在「 Th.o 
M ^ c 5 cepL ; on°f MsltageJ J 文中的丰强) 0 

定義：對列的構肱 

可知 i 導 isi ， 則的為 If * 糞 isis 當的蠢 

更坶念 sgp 蒙太奇巳經公認爲代表竄釤的特殊槨成的 C 詞了，關於它的定装，必纪旣能接觸 m 影 

固存的键錯霊的，骂又能作爲爾 i 踐点指引與谎的；窆§_太奇的議 

中，當推愛淼斯机所下的定義最妥常， S 能抓仆挺點， mJl 也最布楛威5如前述他把蒙太夼现解爲 
鏡頭間的(對列)阑突，萊史斯岛特 ^1 仲解釋道 •* 鉉頭的效果 g 廿 VM 後鏡頭 的效观 截然不 

間，— 醬 1嚣 I ‘成 g 鑛—的麓1 ( I ) ， sgil 
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MONTAGE 


雰力華 足筌 璦 袁觀字 ，證■作一栗 V 三軍浩 As 上蔻装新奇。不知倭炸 g 
人說 契讓雜 g 靠可蹵應 ， 错醤逯蟊證 ■的初次藍 ， 則產和謀讓 gg 念 

II & ，£量者1「篤 」 gf Isi 叫作「椎斷」或「聯 

笾」的，位在電 m : K 迓菇用侗特別名詞好，闪爲迈里偏 m 的不是 W 學 W 心现學的，而钠藝術的創祚 
的意義。可知這拔的定義其 S 是很淺俗的其長處是在指川電釤中最典型的對列的樯成法，?^旦 
所解釋的對列，可應用莅寬廣的範圍(如上舉燔炸例)，不局限於狹義的對比(如前述宰牛與屠殺 

例> iss 式 SIS — < 可利菜 1|§成的了以 ilsg 對列(如 

炚像系列與聲帶的對位 ) O 

藝術上的迂 M 法則 

蒙太夼法在電釤上的茧要 J 正和 I 般#術上辻 M 表現法的重耍基於 m 3 理，不妨說蒙太奇，卽梵 
表現在馆好藓術較小部分到较大部分的辻迥法則。 TiUyard 博，!;曾擗引人注意 tg 哥茛：几怿大的鉍 
術作： ： tT:], 布本： X :上都朵辻迴：5。這就是說3贼然作品的幻分屘以關渉蒉浮表地描钉的現賁祺件，這 
s、s 分所®成的施椏却有葙間接的含蒂旳意味< 他把一 i;g 叫作偉大的平凡 Great C 0 nlllpla 3) ， 

谨货^沉早爲 ilM " m 平凡 ft 鬻力也不題 S , 5祚毎個地方都包爵0謹祕 g 
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ir ' M 旳 +::貫 ，並非 挎槪山於不^:公開的欺詐或齊&仙折的鲟好，二赴荽術家要在感光上經驗上來》 

達 S 的 S 。 髮 £ 盡與 I ，2 於 SSISS 5 I 。 i 藝術、—翕— , 

龙不 m 槪念來陳述的，欣筻者只要能分率藝術所感受的轾驗，就砟自然地感悟 m 會尺 himiL 迥的過 
捽 ，其 實也鉍是辯睽的過程， S 之在藝術方法誼法的 JEKm 對立與解决也茏浪萧谖要的角色 
的， if 訴於部分的經亨而從之暗示 W 一藍活驛學；梁 i 法是選掙這钱部分時所根找的 
呔則，把握 m 原則來選锘，可便苏象進展 " W 而可從絞低陴 U 的纣讧和解進展到较髙的。辯證的過 
採淸楚地作爪在個人的生活上人止如在社會生活上 一 s ，?1 gc ^ v & s 說：「人 類生活 在适竟呔 

上就像年交 sal 一塁 K 的霜 奔 S 
見解在 S 的 ISSI 屮鏊 i ^。致設人 ISS 1 棟不 I 的必黑 

改擬，便盖§一&地!!逛就是 m 以忠格爾把尨識的迆化來與竹壤對詫的進 展柑比 "袷 ( 紂 

者 > 以辯設的或掃證■的名 S 。拍拉7亞浩産"廳，都曾以當的蠶的乐蓄味裘 

用 if £在從來的累_中， |」1 格1以如|博的1的。」 

蒙太奇：基於形式對列的 

黎太奇可饍 罢罢加 ，第一蓋装 S 式證 S 穿的對列， 5 SM 窝容方 



£ 的栉列 ° 前啻所 Ms ! 的： y 陴擊.或鬥爭感： M 就是說， i 叫轉換到 cR 一相異的錢頭，在我們 

SM 贽 J : r : 起突筘的 m 動， n 利用 m 冰锴苽龄張的 V 扣 Mm 律，例子巳見上述；¥如最單純的低& 

的蒙太奇，卽是 所諝韻 褙的裴太奇 ' J 我們菸先加深究。内容對列.所引靼的是芮沒或含蓄性：：；38必 

從一 . M 頭的內容的觀感，接较前另 I 銪頭不 rrn 的®摑，這兩者在.我捫的腦中辯證發 M J 庞生菇的觀 

■ 

■ 

感或婚示， M 子也在上面果過，這是太奇.，，..想轺到 f 諦 o 要之的蒙太奇是作溶有力 
的觀感的巾訴，.喚起侃始的感情與活猶前，舷高毅'的架太奇 5® 剌激理性與較髙极_緖的" 

B 接率，剪接10子 

安排； k 褪形式對列的鞒激惑來造成.韻律的技 . f 剪接率 .(Rate ofcsunp ., 參煦第一窣运 

義. ) 9 闶而由之造成酌影片的緊钡等等的感觔調子 tAffeet 一 v ? t § e 7 也可稱爲剪接調子 nuttinn 
■ 

tse) n 現在耍 f 楚的是：究宽這樘形式對-^或 S 率，.能獨亢產生感®調子或剪接調子嗯 .2 
闪爲在铃戒着形式主義讷人 J# 愤 slf 蒙 K 商 f 純 m 形弍對列或剪接速率而起，這秤拟律 
的效见 ft 從內容產生的也未可知。 

我們先定如下的兀個假汶 V 然後逐一加 M 考®: 

( I ) 涵動調子從剪接鏡頭的內咨 MSJ 1 素齑生 MK 全不赴從剪接萍產生讷。 
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二一 )仅之，感酌調彳單猫從剪接率淹生，與內容^塗}^全無肫* 

二 1 MSK 調子從 M 搁栉 S 1 依#的因素：内容與剪接率產生的；剪接率與發揮效果的內容連合 
的時候，可以產生感勵調子，|內容賙子不起作用時，就不能產生什麽效果 * 

(四) 相反地依作翁：內容闕子當與 發揮 效果的剪接率連合時，可以逋生感動賙子 ， ^當剪接 
閃素不起作 E 時，也就不能库生什麽效果。 

(五) 感 iilp 子從 兩個獨 立的因素：內容與剪接荜産生， fe 個因素卽使沒有另 I 因素也能起作 

用0 

二1>與(四)的假設可立予打消，丙爲獨恶 制盟剪 接苹^於髟*但却無疑能產生效果的。假 
眩(二 S 存否，可 S i 例來®明 i 例 g 芳沒柯虹腾氣過，必須 ® 可能淸楚地用 g 像米 
把它視赞化 * 爱森斯坦在 「 The owes 〗 Line 」片中 J 奸 j 段描寫兩傾人，用 j 根兩端把手的鋸 

子，在截一顆倒下的樹。須先想觖普通拍择時會卬 K 楛的鉍 如：葆 _ g 包括 A , 敍，樹，鏡頭延長， 

到足以_幾 下翥琶 is 那兩人在從 M 揉 H 作。證■證 S 震與_踅的裝 

比較。他先祀開麥拉贴近其中 I 個人，另 一 個則爲闲龙刖的梠处所趑鞀不見，饀子佔錡頭中部，從 
所見的人的手移到樹的切縫里 S 第二個 S 麥拉則檢 © 的 Mi SJ 內容與前者相同：除7那木料現 
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1 i 宗同的位字 。弈 中謹思 $1 霞 苗 

T .4 GI 戈二個人 g 雜子拉携到一邊米，然後剪習 I 個人鷲拉進學；於是再剪囘來，雪的忽來忽 

§|往*引 起一 種近乎生理的旅覺 * 

逭短剪接法之«於前述的單偭鏡頭的表現法，是不容否認的事 a , 因之剪接率無 M 可骨定爲產 

生逋；邮閼子的！植闪»;剩下要揭討的是*£在逭；8上與内漭的躲係，道内容在舞台刺是堪獨起作相 

的 * 

_ 

第三個假跃，以爲似若内容的旃励力減到琛，就不會產步感動調子 * 那*©定躲作 m ® | 張 S3 
片，奧面的鏡頭，表示》在白匡上的黑的方形，0炉與三角形骽，而把迸搜抽象形傾循菝地®接在 
i 姐。寂若讓觀衆對道些鏡頭注視钱時候，到他 M 完全眼它們熟習爲止，然後吿訴他們沒有別旳 
了*值就無探吿成了筢無 M 詗子的甚本條件。上； PJJ 否^假睽< ! >的時候 ， E 經指叨 任何 鏡頭通 
谀到 M 著不同的梅起鏡頭 J 會疲生一餚苠姥的 W 素。 e ^ f 沒有 M , 那 s j SJ 鋸樹的餃頭，就钤產 
生和愛 森斯坦 郫段拈 BI 楳多的效梨了，囚爲後者並沒有給前教的動作細部多添什 K 束西 。由 此可 
推知，從方形轉到 H 角形，從=角形轉到圓形，也閃様會齑生 | 植族驚 SJ 在菹里展承的感動賙 
子 ， Q 足否兌第三個假設，内而肯， KS 剩下的 mST msiT 卽形式 對列 或剪接率，：止和內容同探吋 
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剪接調子的 Kr 於 

■gl 明的是： 一 i 繫裔奮 21 II 1 靠 if 设 
s ， If sis 以 I 。 接霞■的當—髮 II ® 成爵"猎 g 

失時茬 I 間 41 ss ._ i 木 S 面— I ，那— 一挖二 

mmm 展成長瘠。假药庚辤沾的消失和它的 mm 一樣 m 連 ，郫 麽觀葬只會感到一聯串 m 關的興 
脔， 樂 r 割脫」 後的效报總 1 不位比第一個「割 KJ 後有所增加"脚 解二 ) 使靈 S 較牌 
贺。中 m 的狐 & cr ? t = r t 3 r = ar I 表示剛才否定的那效兕隨如消失的假定。直線^>=>>“ I 表 
示. 「割脫 Jii 與 X 軸的交切 i 示剪接 s 時間 。适 M 1 速率爲每分鍊一百二十「割脫」"認 
此後的 .E 解里 J i 調子都表示在 5鬆」後尝分之一抄時才墦進的。這是銳頭整面可能給人 

印 1齧度 SS 5 I 窆 II 本不—#4爲|的這11也 

不 o 谪生效兕 • 

拟在器明 S 接翠 ■! 謅的-甚 S 議子在一「割脫」後，篇時叫 ㈣ ..落裂 
點。 W 之笃一 _13儀 * 謹而攮 S 子 S 够議筮 A 另一「割脫」證繁來把調子第 
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復找商 。道是 不產生 嵇 紫效果的 ® 小的 餞頭 畏度 * 這 最小的長度若冉縮短些，就分在那剪接點留卞 

荽 S 麓其篇 ，就會 2到下「德」 的效— 上去；鏡頭證，這技餘愈大， Is ? 

累效拗池愈大。於此可見剪接調子 S ： 琯剪接率讥進。圖解 ( 2 >與 ( 3 ) 表示；£「剖脫」後增加级 
a 的感調镇餘，拮果拽秒銪後，半秒速率所庙生的剪接調子垅置比一秒速率呀產生的耍大 得多。 

悝利 m 间 t 速率來給每 r 割脫」增加剪酃®餘，迓不是投高剪接調子的噔當辦法 。闪 爲遗河一 
侗妨礙 ® .接調子齑生的闪潆在作⑴珩 a 剪接生成爲愈加經常的時候 ，茛跫 娀就愈益 M 失共失 
銳性 u si 之頭珑他 r 削汉」後，剪詗的增益就減少起來，至於 K 能够藉时述 ri-l M 餘之助张光只仪持 
效描铋景：不 iil 闪之要使這效凍 M 负增说，必紹不 ::;[ 祜迆胡接迚率 ，ra 足乂 一倜 & 4助筠迮鲇接^士 
的 丙素。 

W 之吨 接！ 5 T - 在閟解中的完全的弧 a ,可川 ( 4 } uh ' JT 鸽夾代 S ! 。如上所远" P 調 ^ 


问货. S 作 J : J , 1 A 毡 I ' K 的 


迕制約 S > 兑前说佔 d 勢，珂後來 )1 [ J AC :3 Y " flJj .3 HK 扣 


頭的系列，较之在设鎞奶 s 垛合耍疋快地作 m ,闪爲布前者处徉怂沾知0姐 「:,- ja 」旳_23,從而 
制約 fM 素祚效况上朵 isHV 接率成比例的 D ili - 一 定數口的鉸如，不钤長的迠短的，在,調： ： s?w 上， 
總许發生同樣的減 a ,可推想經過相當 s ■叫累的與制約的 I-M 弟就分相瓦泜沿。奸故 I 1 所指灼， 
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便是一 P 5 鏡娀長度或柯接速啦產生的时調， ft : 附重闳霉用下的終局的尚定时價値 ^ 魂從性質 
上 K 只是大槪的，忸這可用來表示别接調子，如何在笫一個五分之一耖的放耿畤問之後，當®頭《 
初可辨》而顯出對比的時候，就迅速增進薄，«後如上述邾様莰落下去。 

內容調子，剪接點 

剪調硏究耍於埋 s ! f 何用處，必須楢之以内容 S 子的研试，然後把闷若結合起來。我們竹先耍 
硏究内容調子不像对接凋子單 HI 烧弧躲，後# H 是假定在内容效艰减到苕度的場合晚的0 一 部彭 
片的材料的效果或內容調子，乃從好蓓佃要素產生 。一個鋳诚篑 面可有相當的內都的美，但對於它 

所在的段落对以很少關保；逭蒉茴也許_常重耍，但對觀衆可以熟悉到一經逯目隨 卽了然 ； g :或畫 

h 

面不怎麽重耍，但凶爲是含蓄旳或顯然矛盾的，其領會铺势較多的蒱力，超過它在片中的地位所典 
求的。內容調于畲從一切在一特定的親頭里作用的因素產生，這鏡頭一筘出親就會以各樣的速度金 
撺其充分的 慣尬 0逭發揮也可 mu 解來表示。内容簡單而顯著宥，會在吾人心里產生突然的效果。 
但當它的全部内容宥完了，觖惓尨卽會 M 進來，正如在剪接調子的揭合，效杲躭分滅少 * - 反之假若 
鏡頭含有 衆重的 內部突的材料，或含有 Mr 後情節里的意義的，鄄麽它的充分了解就比簡單的鏡頭耍 

r 

更加緩®，所產生的效果也隨之史大。這限秘型的鏡頭，在圖解 ( 4 )卑各以£3與£3代表0對 
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-潭雙 s 髮當究爵？：讀爵簧在 s 後 f 霖鏊可 if 到 * s 

1极‘裳蟲注 S 磬 * 也許絕不會做到充分了解 gM 。置質震 當棠轄 助的， 
不是自 S 。 < J 3 SS ? S 5 ， ？ c 依蓀■大 5 S 1 的 5 S 1 SS * 因之每個 

鏡頭 S 蕙一寶 g 證緊■志 j 這费輦乃從着的上 下線索 ，高內容 ，以 及它 

的剪接來的 。 

耍按©剪接闕子 A 先能自由理鏡度 i 做到後者，就不得不取到 上述的 內容效果的發 

g 率。暨 S 親 SI ，都 iIS 01 的 S ,卽蠢箱8?的最髙價値之贴。 
—鏡 si 震大 Isssf 則 I 4 KIII — 髮把 S 
開 T 在觀繁富不1遙，繫在這最大 認價篡 揮之露？ MM 繫昱： _ 

的全部意靛，針道鎊頭的延苌 也含感 到不耐煩 。 

ra 之，我們 5 尝 if f 迅溃 sfsf 自§鬚 f SS 頭的 i 所 

泳生的敁 ■-調 于的莰大 - B ;; m 迸場合所剪接的銪頭的内詐#料，必須速 拽在意義與楝囫上單純明 

宁在的 ii 造成渥的 issf ISS 的時 

候，自必|長8， 滅—短 顏通成的不必 g 的 ■■ 0 f 鑫 S 許霉那8存内面 

' 



雲葚訪義 f 爲，轉焚的总，圏誤一昆璧學溫値"迟 

156一 i 地 S 蠢衆贏之率的篛，也 f ii 的篇 4 ts 相應的—内蠢 
條件， S 以所翯容材料的效 i 抓率的霊爲條件的。 

韻律蘐太奇種種 

翳霞與內3切騷〒8_柔讀鋈制誌而嚣，在筮上也 SK 與内容姑 

合的。可 is 轰鹊起 si ‘ S 於爵1認 i 爲14翼 S 

於所剪接 S 霊 i ，因思崖窝容"嗇畫切，萑之 s P 突沒嘉一類的剪接必須 

估主位，剪接的植類須随內容■桦而定。 

i 的我們不 sm— 太器作議 4Ei AsissT I 迫 S 

張之嬖4是驳常用的，試以想前 ® 「愛我今鉀」片中的追趕場固。如制的韻律*乃利用梭慢的 
第一剪接率，造成极 m 的悲 S 11 的效猓寇，惟 M 剪接的使用必須韻懷，關於道轱我們與作池一掎的從討： 

五 _1 的 1 S 1 ESS 麗來—2赘，仍靠洁。 ® 

I 扳緩忪而不規則背"只命妨礙 S . 演的意阅；伋一秫浃鉍化於盤鸿的篩桊，如扑 K 樂中侦扣的，轫仗 

#一不爲 誤翁忍 S 子 i 寞器鵠4荐 2 KS 把温 館.「靈」龍麗保罢心 
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頭，然後把它與其次的間隔比較。正如 schol ? Gypsy 的諛萁，會把鄱笫一行的韻律的寤飼 

的藝1 g 保嘉契行 SSEgi 轰 I 樣 ：那期 待的盖黑 rs 後的普 - 。 g 之， 

用 I 聯的期待，滿足與不滿足，可使覜衆感覺到大批的頹律的節奏 。假若節奏距雜太逋 或過分 夜 
雜，就叙陷於混亂狹不可捉換；但 KK 龠增進可有利地使 m 的®圍。 

韻律 # I { 太 奇要是沒 W 其他功能，則至少可取道榇的方式來喚醍並雄持觀衆的注 * C 舞台上甲 ti 
認输：要不勉 s 觀衆的注意，速度的變化 & 貫要的 0 饅深湛； g 悲剌耍能最善地表達出來，不舴 mm 
诗按悛的方法，卽使餌子是最强 烈的； 必譜在某部分加快，以掛碟扣他部分的蔌极或危®。舞台上 
檄到這 W , 往往是放鬆或加快說話的 ® 赛，使 m 驻箾奏，彼飿相對，进改變人物的埭阐組合，這些 
段計在 « 釤是不能像在舞古上郑樣廣泛地應用的，要诖電影必得發描它特殊的性能輿魅力的箝 * 韻 
律蒙太奇以及與之 3 的構阐 > 是莰好的代鞟方法 0 「十 >-JJ 片可作肮例：在蜊倘半錡頭旳灰度 
中，始热沒有使觀衆疲倦或嬰 M ，雖說那發展到十 H 革命的鎅姹的康件，對外剧人是並無特殊 
興啪的 。相反 的 * r The wler 一 ng Jew J ( SI , m 〕 ) J 故映+到闷小 ^ ■，却立刻分人起沉 
K 滯灌之 感 > 這兩部影片，都埤逹到 一 玟必須非常： g 緩，：^人槌深刻的印龙的描 S 0 在「十月 JJi 
是冬宮里 臨時政 府與蘇排埃珉行詼利的 «rte 的緊張圾.向，在 「Th cbwand rf ®WJ 片里，是猶 
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太\捆在铋 h 的焚燒粜面。愛森斯圻泠觀衆准佈好畎贷的心境，卽激動他們，使他«發生深的興 
f 當然—£翦的 IA 仍有一 5 ISI 的—奏 S 化•他 
S 絞设的十足的成功& - vvsvey 所婼理的貤足人 W 的故事，比起解釋晞史的題材來佔啬 
毬稀便货 ， 但抝在一開始就把 M 涂的注意弄遲飢了。他的影冲以緩慢的"不規則的速度進 M 费 ， K 
之那§的| ,雖然木身棰感劻人，觀衆却對之麻木而無反應。 

對比的在韻律蒙太奇掩有 f 驗的領域，也許發展到後來，舍較 II 收猹 i 的飭 
赛韻律不是用來 加强内容 ，而* 用來與内容對比，卽以獨立的意辁£線索迆行。許多 Jace 

的娶 s . is 者 SS 一 f 別的 SS 7 I 農 sf 3鑫錐到消殺欣賞 

的1。邊危險不是無1;觀叢在靈片的语伏紫靈1£馨 ，蠢 §片或聲 

片初期要遠爲被感；同梂，踭來的電影觀衆，也必會注意到剪.接的節奏韻律，它所傅達的徽妙的調 
乎；在髟片的明的 N 素上， M 些兑無從知覺的 。剌比 的韻禅蒙太奇的例"將稍後舉待各秤纪 
太奇的關係#淸楚以後。 

段落間的以上 m 了强調的，弱調的 ifl 樂的以及對比内你的韻律蒙太奇。剪接是不傳分隔 
^Jgm ， 也分隔萧段落的 J 闪夕骰律蒙太奇乜作在於段落之間，快嗨陡 g 没落 J 往往與悛剪接者對 
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歹 ，篇柑 。 蝥 f 磬货「器 § 」 片中韵接 菪爲例，繁崇， dg 韻 

祁， s 何不堤黯 g ，質也裒筇霑笫济。 

彳「普2」约 .8 大的 i 播成.，舞§乂分3無數的較小的！。蚩所 Ig , 
§(Igss (® 頭 S - 翳，1£醫4頭 sm 的麗的 应續 ) > 而悬指通 

鬵接認請， sis§_#gs 。 

片§始1榮快不亨使 sllf ii Asi 的第，水手 

把早誇翦 ‘_ s ! 翳，漸漸轉人肇 ns 谨篇 £ s ， WT 艦上給他£吃蠢的肉 

?|的— S 知 Is ? ??£1識子1，到—叛 

Hill 4 l ; li 爵 f (12—) ，髮 1— 的 

备卽于 i 毖 e m 的高潮 i 靈人 I 犟靜的 f 槊盂 _， i 

誇 s 還翦 ，霞 S 都皋嚣澪的行潜。 

$ ; Ii _ 力的， i 「改 S 金」 l 」 ISSIA — ， I 的 

unsmf §f I 薦 Ss ?， s 51 tsf 4 證 

f , pg 济盂漀，緊食 i 出的小給，甲权上的水手奶‘里益侓处 S 芻放的‘ 



o 一化多端而棰蛊巧妙。但突然意外地逍® 快 的爲另一 M 韻律坷硭壞"钇兢兑那 H 在内釭衆奔來的 

1€0一 Is 1兵 4 sft 鈐的1不斷的馬馨， islv 成—個對 i 

面的1， i 方的 E , SH 那大8的 ssf 檐的士兵 ， SSI ，拥倒 S 

—車子 ，—這 i 促而薦 SS ， K 復交翼 mfMf 霞的歲 i 插人<腿4 

級 和血溝 閃片 i 1篇£此議證的 iE 嚣霧的霞。—袅.，愛蘩 I 絕不許 

緊■弛，反 而—加 讓子， i 後他並不解消 f 術突， K 把它突然截斷：道一面蠢衆心里 

深刻地留下进揭面的该怖的影象，而且使他們以異常緊張的情捃 JBW 下一場面 * 

接翁第三段，和上段結宋的緊急對照"開始是水手們的鍰慢的勤作，他們正在聚精會神 "等候 
敵方的進攻，道里鏡頭是丧短逋中的。水手捫知道沙 ft 的鞋除 JE 在遂渐 sfe 近妁時候，他們的勖作 就 

蠢盡緊，在他£準©防壤中3雲的爲雲高漲 ，達雲 ，利用迅速轉換的 顏與當 

笫度 S 攝影來加强着。沙皇的海軍 wis 的時候4突的勘力赵加靖進：交替出現着「波蟲金」號上 
五的 水手和 K 方艦上的桊 SM 4方 f 抽動着的蒸氣機 " 裝強的人們，被推入馨的子彈，在 
鉸 M 内不斷上升的大炮 jj31i 些相大的「特 mj Jig 造了 一秫異常 tfj 緊強，道所有的鏡都安» 

P . 

在一植.;>迫的韻徕中。 
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但接着道場景來的却不是一偭頂 酷； 而是 I 埔 使人焦惫，，不能預算其結抖的情茂：艦在互相接 
f ,砲在 S 丁断片的 i ，却 i 到 g 行的 I ，赏「 SI 」跋 SI 
爾的時候4彿使一 切紫都 停止，1延長的停_,使觀衆屛蠢 候着 ，彷彿親身在經概那 ■ 
攻事的水手 S 的 ■。卷 g 也心助 S 待羞4雲的雲快到 頂點涅候‘方 雲却祉起和 
平的旗 號二榘發地1 「波錫金」靂，於是雪晷突然舒解，水手們前擠後擁的 jg 形， 
爪 i 狂亂篇片把8來表示，這就把 i 刚才被抵抑箱的情襲然解放出來。■讀的迅速 

的進 M 刺朐设後瞬問以 I 種蹵盛的紛繫的贵級，觀衆們！ j 經疲楛 T , 影片也就完結 r ， M 結 
尾£?却？ is 契的愉快。 

蒙太奇：基 於內容對列的 

一舸铙顷接巧另一銨： gj 這时後錡頭內容若色對立的，則兩者將在覜衆心 M 衝完成辯證的 

1,戒1芸蔻？議的 S 對列的蒙袭 ，在 慕袭中 SS 嚣选•呈岂 

電如的純望命的缺，卽不能素； g 證繁 ：聞藍 斉1鳘’却恰 

是两補费電逊的 U 惝缺陷的。 
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表逹抽象槪念的諏 m 

炎速純祝炖屮段所不能妄連 的一般 概念，爲尜太☆的敁 ;4 V . 耍的功能之一。既若 V . sp.kvmv 
wst 的詩「土地 J ( TheLamn 中，冇萧扪 T 的句 '!-_• 

而無限與！ I 卑逛 I 致的 _. 

闪之棕色的作離人，穿姐背砑的小菇。 

在 rjl 家逾中，從那禾堆上看見， 

镰刀在手， S 在 X 。 

I 

' 

誇 M 崾起普通槪念的力奇 fci 此之大 j 訪人帘把概念的陳述放在最先 ”之 後才用 I 特殊例子來說 
明之。但在道 m , 那詩句： 

而無阢與謙埤兑！致的 ， 

不 SH ! 直接 li-J g 贷手段可能傅违的 ，謙卑 H 能以謙卑的實例 •，無 限就 iR 全不能阖示。3電釤將 
命受到一獮不丰的限制 J 耍是它不得不拘泥於特殊褀物後背在詩人與辫韌家，却可以非常輕便 
地總括作概念的陳述的。 

對迠缺陷從來.很少避免之法 J 至少就影片的原始的成分說 。誠然 在励作與詰詞陳述的部分，可 
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一顔戯 slils 

接近舞妄法之一法。證篇 1 錾荽 i 辟莴究(话 m )， 同時到底也 

不襲装蕾觀蠢(活的鲨發翁 ) 。1較好 ■£_ ， 1. U 的表£ if 齧乎 

_ 

凡此雖可 F 尚® 影制 ( Ktldplay ) 的水準，疆不如疽截應 ;]] 於舞台剷本身； ® 釤釗缺醒诚 
肜與韃台雙方的優貼 i 城多不過是麵合削的刟鹿物 nliXJ 。 

蒙太奇種锺 

初級朵太芝 Frimlt 卷)仍忍 一 3方法 ， 1'r 使銨泞 E 素 ( ？留£來在 n ' 

中盡 H S ©泣的露 ，〖插 初德忠々 ， g 構成法。現在囘到上述「土地 j 
中的例子。 ii 菡 I ，大 f S . S : 戀上羁譚 SSS 1 S 小 stg 

霊迫霜娶 S ，奶1&菩§韓：3 f 裳身 S 監的劈， lig 捉済资 

纪形館，〖猛巧，竭吟❺泛」 I 中，呵您蒜 m 邊名叫 s 〖證。 您髮獲 應技明 

龆，他們 m 不會 M^MiiLfem 的合筅的。化 fix 之 ， ml^l 定開麥拉雄 I 釦昍，表示铖 VJ ^ I : 那人泊碱 
的味 K 「&出^:1*齡刀：&形態4位成爲錄後讲沿歡衆的印象必 giinj 略借助於「12巡 ； g 」 D 说布扮 

s iM i 卖上£餓£〒，不§八 
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人，移 S 麥亨天上無關的部？ 1 方法栗 S 3 分 ' a 把所雲證 髮弄篇 

了：地上奠 h _ 的嫌 RSS 蒸 靈，鋈就富生一還露類似繫 i 笛於那^磬的 S 样 

模樸與天上的莊思燦爝的對比而愈加顯普 Q 

—領域虽放_1會的？不贾 f _往往使王 is 註 S ® 白，在這 1 W 

的揚合，往往稍用思想就可發見蒙太奇表規的機#，再或者說明由僅通莨规萤原巳十分明白的 M 念 
而已；囊缺塔韋一 s 於後： 「英奔祕史」(緊「亨利第八的私生活」 >. 堂&_ 1 ) 中， 
Ai Bo — g 上斷 i 的梯紙的時候 4— ,而|天時 的美〒 2 就剪接到 hi 
f r 在媒1的| 多一様的—時的姑。 1® 一個簡單 S 耍的 
S " 但 S 方法§稚 " is 到的效 f 的說白的勉强的 S " 兩 —寒间 

的馨盖 的轉移，衮對誌表 If 謹罡栗 1簡挨_値得賃的 i 場合假舊 

第！演用優秀的低角度鏡頭拍攝 woley il 登上斷姐立，襯在 Jan 天空的背禁里，然後插接人 (-HSP 

五 sisr 雲露悅£心 S ，轰她的芦眺爾盗 〒這 s §® s 就會 f 

抨1£效果，不致鋈片中的蜜方法那’ 1種溪力的塁的求分。 



j h 業的煤煙，廣大的規槙與大量生產之筏，仍然 处设 術人 ^佔 凊主 要的 地位。片 41 表承一 m 贴的 -- 
「 ^ 一 

扣 j 奇 S 很不鍺的1技術專家在使機器孤轉準確；老入們仍在吹精緻的玻瓚製品，就陳他的先苯幾 T -年 
| 來吹萧； M;M 些人的工作是衮示和復雜的捸器合向作用裔的，這表明着一舷人認爲機器巳絞代 ® 
M 一 了技術人員的見解並非事實 b 在 ia 様的鏡頭的安排中，含 ® 的意義巴經槌爲明瞭，演却在映殿 
影斤 jvt 附加上 一 聯申的講 AJJS 在大部份僅僅是簠複焴盡面 巳起 表明的束西而巳，柺彿觀衆愚笨 
到昨逭樣 Bjffi 不可似結架崧不免於 bM 起累饺 的反感；導演對联太奇比较理解者，可便視免地傅 

達柏I般槪念非常 S 明，但絕不會像講白的货梭那様顔得多餘，只要使晝面的內容鹽甯，卽在比較 
ft 感的蕺衆也不龠不接受的 • 

■ Kte 的蒙太奇 C Contrapuntal Monta 匀)我們巳 S 表示，現往的影片中使用的譜酋的任 

_ _ 

谤，在很 多溫合 * 可以用鏡頭妁乎段來完成的，闪之 S 普耍素就可 給解放 出來，令 ■£ 以獨立的意昧 
與對位的方式來跟映像影片協 M 表現0逭樣的表现手段匕在第一 1 S 里說過；但亂苻豇迆1歩的：史|2 
綜的昔與像的表現手段，乃屬於漀太奇的領域；我們巳經看到，刚個鄰接鏔頭的內容，不忾冇它們 

r 

自身的效果，而且可產生山它捫的交接發生的第三 M 效果；同楳，映悛钐片 方面，一個 垡玟 可產生 

65 ! 

31 單；的效激 < 货際 S 然 MK 内容調子與 榮 太奇的複合随 )； 丼同時的琛音 則可 產生另 | 種各別 的不问 
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的效识 ； M 兩泣在觀衆唢 mLVJls 礎； Kfr 萍生 Kl ! 一椏 3 识 ": s ^^ 對位的蒙太负，卽糗 . IVR 落與进 

J 

而段落的酎列 ffi 成法。莜跟：例來衮明 M 糨蒙太 .:]■?: 错带 nj 正確的理解"可料導浈 - V 多大的絮劝。 

『 TrKcbcJ 片中，餃述一八 o 九年巴伐 m 亞茲讨抵抗佘被 a 侵人他們的阈土的故事。邛 M 
後一段有如下述 ： 

一一一佩版亂的首領枉一次敗忱以後拽俘 ， vct : j 受价决旧分。他 U 站在行刑的射琛隊之前，赭還刊 
决文， 13 部分的簡货始終处寫讨的 0 射叩隊郎诏"於足我們沿判叛亂背在地上枰扎。然後 MrJ 
葡得一片麽國歌的蘀音，我 n 看到從三 W 仆布地上的旮似"升起他們的鬼魂的怒子， m 攸地唱於他 

J 

們的歌，在戡民軍的珣前列 n 進，升騰到拽處後歌碟 M 涨到結求的時候，他 r 就龉沒人大 

變中；巴伐利亞人的甚 s 獻身齧窮 ss&wss j S 後 Mss _ 的精神 W 

値的笨 拙的槪念敢列，处令人起異榨的不 K 和之感的。 

第 j i:u§8 握 1 荔 i ，盟适 如下的 證罢法來露上 _ 理上的 缺奶， 
耳叛亂 S 釋可 f i — 的抑 SS 約的？奋他 ml 到法場去處死刑，|隊霜瞒 

#哗在他們身上的時候，：3調子可增進强氓 。到他 們倒在地上，讷敁讨升至頂點，柺彿從廊大的巴伐 
利亞蹀氏翠衆葆出的合唱的洪流，於*影片齿柊二. ：； ！里取 ryjrl 然昔萍，也許有人侖加以指摘 > 识 
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s 動作如 slis ? sl ; gs 婼 gs — 的 s ， s 到 

射粮的 ss 昔 ，銎 s 齧 si 等， f 遷 sssi 袠 s I. SSK 

太■的可嚣 s 以§亂笤的 SAf 裝 ss 逐窗 

漲籍 , is i 是憲 31— if 震並 —i 
■lsf f sf i ，着 — i — ii 命1 

M 土的冉 flj 。 

i 個各 s§ssss 在一恝 2jsis 銮 gs 费繫 s 採 
S 。 以菌 — 总 . —gi ， 111 舄 i 部 fM 在 

置 1£ S 4 ，货 gl ; 某衆 霧 i 杏的爵釋， ss 蒙太奇 

If : 當 si§Mf 11 羿 " f 蟲誇 ，—的 ，含 s ， I 的棄 

奇，同時霖霜§二面#学褚|0?爲甚8,81蓥味的4哨| 

體爲 K 岳 K 方爲諸議，諳覉磊卷統 -¥ 讀啬合竺髮謹的。 

次 i < slrry M —卷 ) 次 II 解， Is ¥ SI 

監喊 isMS 需。次 8 i 爲 “： s $ 4 i ' SJIS 成" 



I 




含截： s 蒙太夼 UBPlilo — 闰 § u 穿) 闪 ± 我們 m 而討究贪太：： 1: J , 遌佳初級朶 
太荀的 I 種引仲^雖足费■小，却頗有用 * 兩者都是指兩個觀念的衝粮_席生第三個覜念的， t 這兩 
個 m 念在含蓄蒙太奇是從锘菝的段落來的，在初钕蒙太奇是從粗轿的鋳頃來的丄 na 面建綫的「英宮 
祕史 J 片中的缺陷的修正是初級蒙太奇的奵 ，闶爲 a 是單純化爲兩個鏡頭的棒成法；但前述 「 〖nr 
ustr:al Britain J 片的主賴却是屬於含蓄的蒙太奇的 。可 再舉出道 mM 蒙太奇的例子，以示它們的 

相似與 迮 .^ Basil Wright 的「 The colt 4 oomeB to Tin J £:： 里 W I 调短鏡頭，表示一只 
兔子 在地上細 Kft 麽東西 * 其次的銨頭，表示田野間 I 批婦女俯身在某些楢物上 V 在把它們細起 
來？道是初软蒙太奇的基本用例，用以壓縮 S 現的。兔子在 g 狡，必然# 和萵苴 的楙想連結舒 •萬 
苴的觀念稅第一鋳頭發生，而後帯入第二鏡頭>於是這鏡頭里的婦女們可知是在細莱髙苴了，雖然 
還萵昔因爲鏡頭距*逋是看不見的。第一銕頭本來是無意義的，但在和 S !鏡頭的正確的連接中造 
j 成丁蒙太奇效果•這里用的迀迴表現法 v 使 II 細小的事件分外生 助 ，絕非 普通的 r 特寫」所能做 
五一到 P 逭是因爲含蓄阶表現，差不多級是比锞槲耍更.有力置 o 

胄同冲也可看到男一個含蓄蒙太奇的範例 。開姶 的一段描寫一味徒步的旅行者，站在邱陵络突® 
一眺燹景色，接齑 * 俄鏡頭，表示一片廣大而平解的圔萊形的田野，一望相速的波動滑的尊地，鹿困 
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中悠 g 地從砘里播散 m 食 §供：1。 次 Is 押始爲現代的费雔骐， mm 鸚是用科皋管娌方法检 
杳登記濟，伹它們仍 f 爭取*食物，一如 W 时在轚式現寒下 I 深。遂段之後繼续麥承現代的«| 
花，植堇**^方法。.潘爲使用褓寒太奇而不依§^語或文字>迓些^^箪««顧系列傅.理了 
如 T ® B ^::# cwnr 看見*8@的^^克的美，想—薄_像鵁百竿 f 樣 if 行着，綾掩 g 平 
_,逋8^^生活的 忙® Slf * * 兜全本眞確的。鄉間是與域 i 密地協同琯工作 
的。科1驅粜薄發(雎然它們不知 f 身在那 Hi ® 的地位，仍舊過濟同様的家常生活)。 

科 iss 蠢> 8翼業雲鑒_8作； iiis 的羅 S 

斯 > 徂在其詩的性.煑之外，更加上效#的鲅格性。 

章發形態的 _* ulo — Ml — ) 我們跫議裂—的蒙太奇，卽所雲 
的截.念與期衆的成見的對列^這是耍解明的蒙太命中飿後的，也是最闹雖的一種•，倒並不閃 S . 例 
子不常見，而是闶爲個人的 S 雄形態>以社會域，政治見 M 與定敎信仰的不同酊差異極大， j 伺親 
念金對某 一 種人的童瞄激發朗烈的蒙太奇，但 I 到 S 1 捶人的贲識骰系 m 却耽可以流蚣垃通過去0 
Arssder Eg ? 的作品 「The Ghst Th-Nser R-urg J J 1 " 始也一個南美國度里的破 

展嫌1镦場面，囚徙的取閧而苦楚§§，在不斷^#逑躏他們的武裝君守們，這_頭插 


1701 接在 粉® 的結 S 「人道」「星」輿 「 S 」 之蠶字 f 商；同時叢 S 本身 4 表示羞 

现代的科罢续： t 的？蓋馨楚：翼人用壽的暴益泛栗繫外嚣蒙，在 jm 

假慈悲时 ® 飾下，進行對獷區 f 分子的野鐵的报殘0 

但_落在蘇税園外的效果，却完全出於 導演， H 料之外。英癸最有敎整的人們的意故中，巳@ 

I篱蒙： 蘇聯監 ils. 上 S 步 2，ii 過的人們都磬 sif— 
刻 si 。 l_I_i 良 is 令 s_s 的人證 掩¥薦1,與 
這影片在上述 gA 們的蠢中语的時，就栗霊雲 .•牌在俄認銎哿窬 黯奮 

的佈舸下變同樣的命？概羞們爲共同目的的工作稍裰過分或不够十分热心請 * 

以上種襲太奇4在！系 S 頭中 * 同時或相機地起薄作 用：鋈 本的是鏡頭內裔 g 初致 
I 奇，同時可加上翁頭內容與轚音表現間的»位的蒙太奇，绿頭「割脫」造成的韻律的蒙太奇， 

以及1 內 I 子，與藝霞賽 slssi 奇 if 漯 S 聖列的 

I ，寿與別 SI — 含蓄 S 太奇3 i 與觀衆的意 if 形成蠢的 g ® 
吿成一個段落的表現效果。周標這段落更可舆則的段 ti 3 成含蓄的蒙太奇/作用於櫬衆的窟& 

態奚成€的表暨位或作羞 ® 鮝本雪尾「靠鬵研究總表」。 
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各種蒙太奇之例 

以上已雲討了蒙太商的幾霊，現蠢們雲一個同時說明清各雲太奇的例子，我 g 耍選 

I s 大多數人露！0窮片挛銎 y ， 以便蓄襲#者 S 蔻清子馨化 。「逢斯座」 

t The Elsor Jogs ) 妆 Engse 0 3 — 的舞台細改縐而成？描 B 一個美洲黑人的成功之 道以及 
W 之的&他利用滾人£的贫助，但 | 到後者無可利用時 j 他 ® 毫不贫情地加以 ® 斥，這樣他 就 

彼臥 車侍露 當 ，升爲 一 個小蠢 皇帝 i 上他蕖 慕他證 震蠢權力的無1的欲望。 

通独時饺，芷如他所 S 料的，他的從臣們叛變了；但他巳磁作了突然離開的祕帟律備 ，因而他開始 
非常自信地把原定計劍施諸實行。叛徒們却决意要俘迤他，爲達到 a 目的，他 nJn 緩慢 mm 調的節 
奏的鼓«來伴踏芾他，雖然他已轾逮速的，穿撾森林到海邊法了 o 

遠里就開$結#的最 HBf 的段落，放映十五分親以上，這部分的影片’育先⑺黃綠的榮 

色(用雲音光的)和令人不信的 Ais 汚損 ； gf E S 批 S 的 ！〒 i 

r 二等旅館的花房 j ; a 比起所用技巧的錯誤來，道些還是小疵黏。道 j 段的目的是嬰表4部黑人 

從皇帝的罌‘1人3屈的 I 。通盡廣中 g 霉楽磬他心 g:ss 



7fi 曾殺/他的8&^的般子齩的鴒面，被¥在裘面4*的规鍊除的情祝；於是苒設法避免违些雒悚， tt 
1 一囘想起他早年赍加的浸敎堂來 a 一 母種肥 ft 部活現在小獎牌形的幻影豳 ft , 安插在 ffi * 之中或森林 
的固穿 r 部分 f 邊斯皇 i 坩畏給起來3爲耍故遂這些幻影，只得把那些習作抵餐追逐者用的子殫 
向幻像射擊。道表現方法的效果是可笑的，級衆掖留雜在眞 K 旳森林與想歃的事件的屮淦•，姘是眞 

實的 森林 ，現在反化爲芈珑寅，而獎牌形的幻像是怪異的現 S 存在，絕不是激發瑷斯空的恐怖 
的幻 m 的本《 o 

現在把道表壤法^蒙太 f 法比換 a 必要的是使映慊影 片不受 損害，俥得毋須改動鏡 頭遒面 
來產生妖大*的可能有的效果0達到 M 目的，瓊斯&應技先從低角度的鏡頭摘取，描寫他昂然 K 蔚 
大歩路入连林> 離棄他的皇國就像他從防跨進去的時候一樣 O 但當狡措的疑货與恐怖閱始襲擊他， 
開枣拉就應該逐次升高，直到從楢頂俯瞰拍播 J W 寫仳倉皇堆穿 S 去的不幸的渺小£姿態。逷時 
第 | 候陴麥拉應該陴落下來仰擷的只是那樹的驅幹，用以莪現那莰初威嘛他然後 S 3 倒他的 Fit 大與神秘。 
五 il 榇的噹味的效袅 "當 然是運用初級的與含 鼙的蒙 太奇，從剪接在 } ©的同足鏡頭逾成的 a 爲了馬 
申 il 嬰充分地非®|0^捭用醅营要索，必須在映«骷片 iR 找 lii 和鄄眾 pi 的跺莰哓凋當的對等物，這诔 
一聲 是以其野 SS 的聯想作用逐漸地動播萧瓊斯 B 的驕做的&信的。 13® 赴使州 - g 作蒙太奇的地方。 
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茲 們剛才 ss 鍪頭，翕 s 一 雲乎割 I 的固定的漏裘接 ， ss is 開给抓 

住他的時饭(逭里把寮面材料簡單化)，時而利微@下來，當他暫時饺筏自價而3心的時候(埋里 
可用銥 m 大的*面材麫 ) 0 , 

現在可移到#位的轚太奇；我們金見 K 音姐索 方面巳箱清除了絨资資音的便摄，因之骰子的# 
啣聲， SR 的®徒评舞*斧的整，度 g 秋徙的歌圍，卽可《揮 y « 的充分的 價锿： m 些主* 
苷的强度逐渐挂高着，描寫郑皇布在他的囘憶的軍想之下，逐潮 g 在3人的恐怖里。道些眞 K 
的 J 主觀&的®音，法林中的空通的拥默 J 以及® 一斯 皇的狂亂的興*之明的對比， K 之原片中一個 
迅速地自黄 em 的形壞^§皇)，胬 I 钿站在樹裳中的模糊的形體(幻險 ) 作姿勢，在效粜上耍逮爲 
#越。每個主觀弟件的結末爲連«手搶的盡面，逭必須不致令入誤會，以爲在用子彈檐兹鬼怪。這 

鏞媒翥窠初彷■生在罡被薄 S 眞實世 2 S ， m 證改正逯鐾，1了邾 ■ 

手掛在對着空虛的樹林 K 準，以及.那*音是空洞地響着的，> 

最後，逋整個段落會建立在觀念蒙太奇之上■，间爲我們巳經知道：那黑人熱烈地沿望文叻生活 
的安慰與力量， m 把野發人的原始的習性比我們更緊密地隱藏在表面之下■，這就是啟什麼瑷斯 S 谒 
望觉礅.，=5純治，以及他之突然可哀地失肷，至於勘物的死亡。 



5 一_ ^ 第 


消殺蒙太奇的因素 

度上 w^nm 太^的可能性■，我們要按其輕誑的次序來_述； 问時越 ㈣ 蒙太资 所受® m m 殺闪索的 

影畧榮同。爲笾檢时雜性，只須霞級的蒙太奇，在 蓄場塞 比高筒 M 受■，过 

而使扣消的結果，是等於使 .13 影更接近舞亩。眞正的電影，下定義說左那^可能使用 
甯衫固有的表擘段，就絕對屏棄舞含方法的影片。舞台 M 優於電影剌 (SI play ) 的印題 G 在 
上面蠢 . As 的羿優於舞裏(在爲 Ss 2 g _ 手段 S 味占必 iis 解决。 

但卽使那枯倫終於是否定的，今 H 也不可 * 作如是想•，導演應該負▲在借助於其他 ® 術之前，先努 

力開發電齡本身領域中的银撺表現的訂源 o 因之.，消殺因粜是作爲判外的武雅才加考慮妁；它^的 

合邛的使用*'只在它們逸成的高较蒙太.奇 t 舞台與銀幕共通的)，在效果上遠過於它們 m 消 © 的低 

級聚太奇 < 逭釤持有的)的時候。蔌適於%:影的瓸材或處理方法，必是最能使消殺吲素處於從恩地 
位的。 

純'疑 -s iR 全寫 實的誇 J 在製作贺踐上與精緻 g 韻律蒙太奇是不相界的 A 在■外的偶 
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然£§ ，卜盏二十個鏡 1 的幫■，審 與那_ 不鹊(震 g ) 孱决离 _ 長度 

IE 碚 I 汝。也許有人侖建讓，爲了闢全 S 律蒙太奇，可使對話相當短 > 以 不致魴害獨立的剪接爲 
度；但贳是做不到的■•第 1、 沒有合適的理由不能睞說白在中途停頓； 第二 、韻律 * 太奇 常躲求鏡 
调短到五分之一秒，道麽短的鏑頭内是不可能聽怯說白的意_的。反之，寫實的對位音，却與 gtt 
蒙太奇十分適合 J 前舉 r 逃 r : 者 J 片中罷工集會填面 J 便是®兩植方法連用着的例，$待設，聲背 
的史自由的使用，對韻律蒙太奇羝更不舍 W 何妨捶了 0 

顧著立@高度的立 髓感 會使1荥太奇(雉然在不同的程度上)笨拙化 J 會使一地到 aR 一 
蝙的轉變太過突兀，至於使觀賞者難於忍受，彷彿 ffi 身 H 踉 着§ 似的。這妨番當 然以映像的立趙 
性的期著的椟而定 * 

r 割 KJ 的代替 r 割眈」的代替方式，如 r 淡 j , r 圈 」 ，「化」，「割」之類，常畲滅 
a {甚至硖纽 m 律蒙太杳.，但在極少 的與合，例如把「化 j 理知地使用時 ，可以加强初級蒙太奇。 

開麥泣運勘 我們巳在上箪看到，道三種因—寫實音，立 H 感與延遲的轉換抜巧 c 卽 
r 割 K 」 的 n 替) I 只是 g 然存 ^g J 因之對 iafe * 太笱並無絕 S 吧過不妨害。佴有一個消 
较因素却會時常逢到，使我們不得不作嚴裕的决捏。 a 便是開麥拉逭動。上面： j 經說過，吾人注* 



17 GI si 盂 iil 做 S ; 而靈 ssgslf 那產 If 

I'J J I _ ■ —Lr , 0 ILF I I I I I I 


■^ 



太奇施行的機負也 銥少 爲伴 as #? 的流滑 


o 


f 璧的移1的用法，是在 異於雲 刺的連 if 式的領域：在柏1腎， 

? 丄 * Issi 的時？ 墓 II 蠢的 S 1 二鋈 i 

ssi 接 g 的與陪鹊運動® 的技巧 。利用接近的翯蕖 ig 繁，只 f 1移 

S 鏡；£裳磬頭龚，■可篾含薦太奇的雲無晶 f 還利1_動感，企 

J*-】■■ Ll^A itti j r , ■ ■ - lr I l_ 1 _ ■ ■ - ■ ■ I L hL. 


寶限於靡用來通成鑫罢奇的■:陪同霞舞列前進的雀 


陪處運® 


I - : —II -. 3 . 「： j - 1 rs -\ JR 穷 -in i-IFU i M- J/ 

在 3 资通固定 IS 离寶中發揮效果的 -*® 若需耍 的蒙畜 4 J 那些辑#在；择後面 g 人們的减 

y f sf 52 :IISS j SS 着讓，1誘 ：4 s 上藥， 

經過嬰拉“證看到罄盡 S 的時給，箬雲(用「爲」只柔盖漂窗人的注意作 

用而： J ) 另 I g 同樣 ssig 對離開去的人們<?裳5「割脫 J 之前，那行列的狻£通 

—證 lgR_f * illf ,■就 I 者 gssl 霞 

別離的撼怊，這在運®開麥拉是不能如此容总地做到的。 
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可知以上.兩 & 運動開磬拉，都爲 了協間 迆成舍蓄谈太奇才合现化的：除非； fm 麽明確的 蒙太. 

奇丨開枣拉應該保梓.間定。抄»比鲆烚容易，遵演一不小心就.8用舞台方法，因之么逍馼|切戒谢 

■ 

來避免它。「_脫 J . 保全韻律蒙太奇，固定閗麥拉則保全初級蒙太喻；只荷最大的 K 術家，才能够. 
不顧常規，侃證他的爇術媒介的獨立性议。 

抽象的語詞 最後也是最 m 要的消殺_太奇的凶素处柚象。電影等於處在語甯 S 達的最原靖 
的陪段，其能直接傅達者只限於時殊的例證。睞然我們可 以把惝 節與人物加以選捋處理=使成爲較 
廣£圍的規象的典型纟而_奇的一種重要的功能■，如我們 巳經檢 討過的，是提供一 MS 蒂的，有 
時是 h 虡的抽象。 m 終於耍到達這麽一點•.要造成一秫蒙太谛來傅達某侗特定的 w 義，其麻煩费力 
會超過 slm 消玟闶素的不利。有時運闲■立卽逢到。钶如 r 三年過去 TJ 或者 r 了蛘舍雔 V 所在五 . 

哩」，這些只能用最麻煩费力的方法來在歪面上傅達的 。因 之先必須選挥造型性質的專實，可由之 

t . 

來遗成必要的含蓄的暗示的"藉此把®^減力？>能處理的枵度；间時在緹製合太上必須避用「時 
常」「過£衩久」「相距甚逮」之類的用語。當巳取所有這些戒備"而且充分開發丫蒙太帝，苷 
■ ^# t / 以及比喩等等的可能，仍镗可以有這些方浊所不能成功地解明的坞祝 〆 或雖能解明 ， ffl * 

77 

1_ 1過务，鉍必破 ■£: 烬片的統一的•在巳充分使用®矽的同有的手戍鄄類齡片中，這锺境况不常發 






似證 7 ( I 是藉益誤 > ; s 鲨 isl 寒‘爲這不麗§的人鬻 

合。嘉 g 可囍解决法5错。卽 或者馨 ；这於少數■，震面始終® ss _，® 

r 逃亡者」片 中！^ 做的；再不然 ggp 來謹介囊落 ，或〗 補不便 5 著來 K 現的囊。 H 第 
S 使用場合我們不 再作進 sg, * 這—赛施展 對普驾 的機會 4 其所根 Jggi 
在上面—解？ 1— 的議認.則可在此&一例子 sf If 〒 B 释的. 
可知註澤&零繁錯盟 gf i 影片 i 搵部與喜 si 音麗力醤 S ，證了 

眞正的雲.，乃是使意念發生在心里4非把它現成地移植在片中 g 。但如 「—rds J 片4 

在簡單 SIS 制中； ii 證 X 齎 ssi 啻 S ，不可能的， 

因之用一個解釋者來介—個 I ，聲明它所靈的 ilg 體 制中的 2 f ， gi 85 .:K 
伴英迆 M , :冉沒有聲音來妨宪澴太奇。 i , 

再如 I 議 r SI 者，此片的技 S 好用 I 霞棻故 S 本身 isg 
爲§曾的有聲片的•，但必要的地齧時盟細，喆在齧之間的過谏部分，潭 & M 文 
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『 枣 旳敍述之助 。悴芾 IS 白 的炚说髟片 * 可故 宏使之處於從： g 的地位，而且铥 I 呵伴隨講白的鏡即采 
AGj 面.糸列讨 mM 樣 s 。做 W 荷馬自己在特篇中惯用的反複的句子與常盐的形容名詞6史詩將炝眞疋 
| 的 m ' 影的最好的材料，用短節的語言敍述夾連結長段的聲片惰節，肸 gK 爲史詩影片的赴好的？^ 
Ml 方法。 

邱®必須釵常以取消文字爲職志。不在銪頭的蒙太奇與锭昔的.對位蒙太奇無能爲力之前，不 W 
乞助於訊 ： w ; 只在語貢也失敗了，這才可使用宇幕。字恣實爲表現一舣的槪念與關係的飛遒的方 
扶。我們巳經着到，語贫會破壊餺音内 * 叫純 一 性 rvla 闶爲鮮背除 Y 丼抽象影片外，某不多 M 娃鹧 

於比 ㈣ 罢 重黑锋 4而 i 的效 果證盖 的效菜尝少2番$乂岩1轉折入5 g 

哎®(文字 ) ，就會强力地打 m 彤片的基本闶粜 { 迸时)的淹拽性。 K 在例外的場合， ia 些不利氺 

T 

lil ^ 免。 M 例外有時是在字恶不锚是文氺的，同時 W 萧鞒勛的竞味的場合 。最常 見的是硝.展字勒， 
卽_|贸在§旳平面上，但看來彷*在向鞔衆恂上 f £1 攻 | 槌兜然—之感丄± 
張字荀嫌太畏的時候，珂把它 h 内赛分裂爲錢個鏡頭來接按茁，若鸹浈自己.张審愼地做這工作，則 
分裂旳氺蒜可按他腦虽的淖资，形成任何拢 s 耍的 m 律蒙太讶的一部分；而茨詻 H 赴謹 m 選摒，公 
有勤商的質素 M ,則也：成初級蒙太奇 offi 照 M 字筘只是對遨面的連粳的阻礙，或銨太奇衣珙的 
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電影藝術研究總袤 

-—群細說明見後頁 

Si hs 4 F 6 - Sn +1 代表一列 

速接的婕頭。 

S^S^St!- - Sn + 1 代表一聯 

節突的觅音，珂指的每個聲管的限度， 
乃定爲同時符合於它所伴從的鏡頭的限 

Cl Ca C 3 — 一 一 - -*Cn 代表一聯 

勧契的「劄 KJ ，分割 S 某一長&的辕 
頭系列的， 

拄：此表中? 9® 的分析項庙從上肉下液， 
而效果的棕合項應從下向上 JS > 
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總表說明 

、此議「爵盖」—史—當製翯 iss ，名練 

— II 。 g 蓉— |敍|¥，還 S 者— 

比較 H 弧 中—错$171本黯中作必耍 S 充 iE 。 

表 y 分备分， i 缙下§「褽」 g 代替易 si 是雪 8 gs . I 本事 

f Isllf 晏蠢 sgl ‘1 本霖1 ，I 

啬作爲消殺蒙太奇的 m 素來處理。 

lilt 盂 1— gs ，14 是 sis — 
⑤成法，§靈 sif 為 II 法。 IIS 相廣駕點一霉 ， s 
If gis , I 罾對 S 任 ， SSIf 略 ， f 1保 S 
S 分的聯關 sl : i 态的驚 lif Is ? 不止— 

窃對象，且#發這對象的含葚，其窜點在保持敍寫部分的對立的尖銳性。 

表巾 rIJ 之上爲屢的茲作簡單髮說如後：照相刺 (sli ,措 S 按胞 
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明 R 表縳 


舞丘場；』橄錄的釤片，承»潑舞台剌的限制：集中 la 作於狹窄的時空；但快乏若键台剌的魅 
力：活生生的人物 ( fsfl ) flislw - 的存在。銀幕剷 ti ? iEJ , p » y ) ，指雖己打破舞台塌面的 ® 
制，但仍依杻戯卸表演爲技巧的髟片*它一面利用 g 係剪接<參照第一章用語敢別項)，讓人 
物活 S1 在更寬廣的時間筚問，而且利用 電—奋 妁選擇擴大能力與轉移觀衆視線的自由，造 
成愤員的表情的細部 rm 錄 j 夾体速個性，這比服相朗誠然&迆步了； msm 部的目錄式的 

表現到底也不能代替活 的& 物的 ff - 在，因之在依賴表演之黏是筢不能 M 過舞台拥的。紀錄片 

■ 

( Dcsmstary 〕，史保替斯爲特認爲是最足發机 m 影所長的範嚙，依他的定義 - V 紀錄片「在 
題材與佥 yf-q >是人對其所依存的 ( X 業的，瓧畲的或政洽的)機®的關保之鼓釗的表出，在 
技巧上是形式從 B 於内容0」0之紀錄片不同於所硝敎 K 片 t LI FHm ) 3芮爲兩者的® 
材按巧 m 甚相 m , m 後苕最多止於紀錄解明自然社會其方 m 對人的 M 要，而紀綠片則 M 須深化 
這人的鬥爭的戧刺性。紀錄片'也不間於一蚊所謂人惝片(之20自1 Film ,包括前述的戯《 
片)，後者的主要趣味是在人之間的關係，這關係雖也反映齑他們的社#頊境，但在片中並不 
估寶接表出的 M 要性，雎爲戧 m 的， m 不渉及社符機碑本身。紀錄片久 m 幻狻片 > 柚象片，运 
不钤琨聞 爲它内容軍於形式，後兩當則抆之。幻粲 ;;(1 言 tFi 〕， 是專以視保的 



:1 象 17 霞释赁 I 誘—魏 I ， — sf 「卡 

i # 士」 4 斯 SIS ， 以 8 期的 I 。抽象片 (It — ) 

fhl 康蠢美的續 g ; 装菌德 sg ( 如 H ® ，作®之嚣齧) - v 雲頭間可 

S 眷 S 8 ，如所 g 「 8 S 樂 J ( Film f pf :二是；垣進 I 眞是純以通動 
的線條4 何形顰爲證袋 ， e _ 簧 SC 裳還 r 如所 g 「抽象 ■ 」「純瞿 

影 J 是。？11江1〒 乃當 其與霞世 i 係 ii 排 列的： si 是 

象的照 is ( f f , il 本身(如 sg )s 現的； 其次 是現實 

置分解後的尝 ( lif — u ! ‘疆 ss 容 s ㈣ 薦處 理了： f 速的是 

不拘 § lsi > sg £ ind — 7 IS 2 按 i 術讓的主觀 

來選捽與熄理。 


